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LEERATENTAMENTE

Esta publicacion no tiene un tnico orden de lectura.

Puede abrirse, desplegarse, doblarse, reorganizarse, extenderse sobre una mesa, leerse de manera fragmentaria
o recorrerse estableciendo relaciones entre materiales, proyectos, imagenes, conceptos y referencias. Algunas
partes funcionan como mapas, otras como archivos, otras como instrucciones parciales, cartografias, diagramas
o relatos vivos.

Los materiales reunidos aqui surgen del Grupo de trabajo de Agitacién cientifica 2025/2026, un espacio de
encuentro entre practicas artisticas, cientificas y territoriales desarrollado en Andalucia. A lo largo del proceso,
los proyectos participantes y el equipo de mediacién compartieron metodologias, preguntas, conflictos,
intuiciones y diferentes maneras de aproximarse a desafios ecosociales contemporaneos. La publicacién esta
formada por distintos elementos o piezas que pueden ser leidos de manera auténoma o relacional. Algunos se
despliegan hasta convertirse en superficies cartograficas de gran formato; otros funcionan como espacios de
contextualizacion o acompanamiento. Cada pieza mantiene una identidad propia, pero todas forman parte de
una ecologia comun de materiales, referencias y procesos.

El propio gesto de desplegar, ordenar, superponer o reorganizar los cuadernillos forma parte de la experiencia
de lectura. Frente a una estructura lineal y cerrada, esta publicaciéon propone un uso activo: navegar entre capas,
establecer conexiones, construir recorridos parciales y activar relaciones imprevistas entre los contenidos.

Maés que un objeto terminado, esta publicacion quiere funcionar como una herramienta de circulacion,
una herramienta para ser usada y un archivo abierto capaz de seguir produciendo encuentros, preguntas
y transformaciones mas alla del contexto en el que fue creada.

INDICACIONES
Este manual contiene una serie de claves y modos de uso y lectura que hacen referencia a los cuadernillos y
desplegables que componen la publicacion.

RECOMENDACIONES
Guardar el manual para futuras consultas.
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ESQUEMA DE PLEGADO

A |
El péster plegado: \?
formato A4

/\?

El poster desplegado:
formato Al

Despliegue del A4 (21 x 29,7cm) al formato Al (59,4 x 84,1 cm)

Al
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SISTEMA CROMATICO

Colores principales de los siete proyectos

BAJAR A TIERRA

CANICHE CON VOZAL

DIVERNATURARTE

LA MIRADA COMO REFUGIO

NARRATIVAS DELOPOSIBLE

NIDIFICADAS

SKINCARE

Colores secundarios del equipo de mediacién
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CUADERNILLO ESTA PUBLICACION NO EMPIEZA AQUI

RESUMEN

Este cuadernillo no funciona como una introduccién obligatoria al resto de la publicacién. Su intencién no
es ordenar definitivamente el sentido de la publicacion, sino situar algunas de las preguntas, tensiones y
condiciones desde las que emergen los distintos cuadernillos y desplegables.

Alo largo del proceso del Grupo de trabajo de Agitacién cientifica 2025/2026, aparecieron lugares comunes
entre proyectos participantes que eran muy distintos entre si: formas compartidas de relacionarse con el
territorio, metodologias colaborativas, vinculos entre cuerpos humanos y no humanos o maneras de producir
conocimiento desde la experiencia situada. También surgieron preguntas compartidas sobre como investigar
colectivamente, como producir relaciones no extractivas con los contextos implicados o cémo imaginar otras
formas de relacion entre arte, ciencia y territorio.

Los desplegables del equipo de mediacién y los desplegables de los proyectos surgen también de ese trabajo
colectivo. A través de preguntas, modos de activacion e invitaciones a repensar las investigaciones desde la
imaginacion creadora, permiten seguir como los proyectos fueron reformuldndose, moviendo sus puntos de
partida y encontrando nuevas formas de relacién, investigacién y formalizacion.

MODOS DE USO Y LECTURA

Este cuadernillo puede leerse antes, después o
en paralelo al resto de materiales. Propone otro
lugar desde el que recorrer conexiones entre
proyectos, metodologias, referencias y procesos
de investigacion.

DESPLIEGUES

Leido junto a los desplegables de proyecto CUADERNILLO

y los materiales aportados por el equipo E STA P UB LI CAC I 6 N
de mediacion, permite seguir como ciertas NO EMPIEZA A

preguntas, metodologias y formas de relacion
fueron apareciendo y transformandose.

Universidad Internacional de Andalucia / Tekeando (2026)



CUADERNILLO VOCES Y COLOQUIOS

RESUMEN

Este cuadernillo reine materiales que permiten asomarse a la trastienda de los proyectos, investigaciones,
conversaciones, formas y lugares del acompanamiento que han configurado el proceso del Grupo
de trabajo.

Se compone de dos piezas.
La primera, Coloquio, recoge una conversacion abierta entre las personas que han acompanado el Grupo de
trabajo. Mas que ofrecer conclusiones, comparte preguntas, observaciones y formas de auto y coinvestigacion

surgidas durante el proceso.

La segunda, Yo soy mis amigxs, el tumor y el arte, escrita por la misma persona que disena y maqueta esta
publicacion, incorpora con el texto una subjetividad destituyente desde su experiencia como paciente.

MODOS DE USO Y LECTURA
La lectura de este cuadernillo abre interferencias,
ampliaciones y lecturas situadas.

cwmne VOQCES Y
COLOQUIO

Universidad Internacional de Andalucia / Tekeando

(2026)



DESPLEGABLES DELOS PROYECTOS

RESUMEN

Cada proyecto cuenta con un desplegable propio y retine
distintos momentos del proceso desarrollado durante el
Grupo de trabajo. Mas que explicar los proyectos, invitan
a seguir como las investigaciones fueron reformulandose
a través de las sesiones de activacion y trabajo colectivo.

PROCESO DE TRABAJO COLECTIVO

RESUMEN

MODOS DE USO Y LECTURA
Los desplegables pueden leerse individualmente o en
relacién con el resto de proyectos.

Funcionan simultdneamente como:
>mapa > archivo > poster > cartografia parcial

> herramienta de lectura no lineal > unidad auténoma

La cara A recoge distintos momentos de las sesiones de trabajo. Incluye:

1. Un primer grafico realizado a partir de las presentaciones iniciales de los proyectos y

de las propuestas con las que acudieron a la convocatori

a.

2. Un segundo grafico desarrollado a partir de las preguntas planteadas durante las
primeras sesiones, donde los proyectos fueron invitados a pensarse desde: desafios

ecosociales situados en Andalucia > relaciones entre arte y ciencia

> metodologias colaborativas y situadas
> vinculos con comunidades, territorios y agentes especificos

3. Una ficha de proyecto que reorganiza estas respuestas en formato textual.

4. Imégenes y extractos de las presentaciones realizadas durante la tercera sesion de trabajo.

5. Movimientos y transformaciones de las investigaciones.

T

\

sty o —

MODOS DE USO Y LECTURA

La cara A permite seguir cémo cada investigaciéon fue moviéndose a través de la elaboracién colectiva.
Los materiales no funcionan inicamente como documentacion, sino también como registros de conver-
saciones, reformulaciones y transformaciones metodoldgicas. Las imagenes, diagramas, textos y extrac-
tos pueden leerse como capas simultdneas de un mismo proceso de trabajo. El conjunto de los primeros
graficos genera un mapa colectivo inicial, del mismo modo que el segundo conjunto de graficos muestra
una cartografia distinta, atravesada por nuevas relaciones, preguntas y transformaciones.
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Cuando estan plegados, se acercan al formato Al desplegarse, se transforman en superficies de

cuadernillo, archivo o manual. relacion entre textos, imagenes, diagramas y procesos.

Los materiales pueden recorrerse por capas, compararse
Cada pieza mantiene autonomia propia, pero el entre si o reorganizarse a partir de diferentes modos de
conjunto produce una pieza editorial comun, lectura: individual, comparada, colectiva, mural, perfor-
sin jerarquias entre proyectos. mativa o archivistica.

INVESTIGACIONES Y FORMALIZACIONES DE LOS PROYECTOS

RESUMEN

La cara B retne las investigaciones y formalizaciones desarrolladas por cada proyecto a partir de la invitacion
a repensar sus proyectos desde las preguntas abiertas en las sesiones de trabajo y con la imaginacién creadora
como herramienta de exploracién y transformacion.

El equipo de mediacién propuso ademas pensar estas formalizaciones desde la nocion de uso: materiales

capaces de seguir activandose en otros contextos, nutrir futuras derivas de los proyectos o funcionar como
herramientas abiertas para nuevas relaciones, investigaciones y procesos.

CARA

MODOS DE USO Y LECTURA
Las investigaciones y formalizaciones resultantes funcionan como materiales vivos: cartografias visuales,
protocolos abiertos, archivos, instrucciones parciales o artefactos circulables.

Maés que presentar resultados definitivos, estas piezas permiten seguir nuevas formas de investigacion

surgidas durante el proceso.
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FUNCIONAMIENTO GENERAL DELOS DESPLEGABLES CAMPOS COI/

RESUMEN

Los dos desplegables aportados por el equipo de Ambos materiales surgen a partir de las visualizaciones
mediacién proponen modos de lectura transversal y procesos de escucha des arrollados durante las

entre proyectos, metodologias, referencias y desafios sesiones del Grupo de trabajo. Su objetivo no es explicar,
compartidos. evaluar ni categorizar las investigaciones, sino hacer

visibles afinidades, recurrencias y transformaciones que
aparecieron entre los proyectos.

TABLA DE CAMPOS COMUNES

RESUMEN

La cara A organiza una serie de campos comunes detectados: dimensiones ontolégicas (cémo entende-
mos el mundo que investigamos; qué vidas, cuerpos o agentes consideramos relevantes), epistemold-
gicas (qué conocimientos reconocemos; quién puede producir y/o acceder a los mismos), metodoldgi-
cas, agenciales (quién transforma qué; cémo se distribuye la capacidad de actuar), temporales,
cientificas, artisticas y lingliisticas que atraviesan los distintos proyectos de maneras diversas.

B | LAMINADE EOMS | NANSATIVALSG MIDEIFICADAR
| mmrusio Lo poRTELE

CARA
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MODOS DE USO Y LECTURA

Las texturas incorporadas al grafico introducen cuatro ejes de afinidad transversal —ECO, SALUD,
HIBRIDO y TECNO— que permiten identificar elementos comunes entre proyectos sin reducirlos a
una unica tematica o disciplina.

Las texturas utilizadas en estos ejes reaparecen en otros materiales de la publicacién.

Los campos ontologico, epistemoldgico y metodoldgico, dentro del sistema cromatico elegido para el
equipo de mediacidn, aparecen representados mediante tres variaciones de verde, subrayando las
relaciones de proximidad y continuidad entre estas dimensiones dentro del proceso de trabajo.
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UUNES, DESAFIOS, METODOLOGIAS Y REFERENCIAS,EXTRACTOS

MODOS DE USO Y LECTURA

Leidos junto a los cuadernillos de los proyectos, estos
desplegables permiten recorrer la publicacién desde otras
escalas: comparando metodologias, siguiendo referencias
compartidas o identificando modos similares de
relacionarse con el territorio, los cuerpos, las tecnologias o
los ecosistemas.

TABLA DE DESAFiIOS Y METODOLOGIAS

RESUMEN

Los cédigos de color, texturas y relaciones visuales que
contienen forman parte de un mismo sistema grafico,
distinto, pero en consonancia con el de los proyectos,
permitiendo que determinadas lineas de lectura
continten a través del conjunto editorial.

La cara B muestra los desafios y metodologias presentes en cada investigacion. En lugar de resumir
los proyectos desde resultados finales, la tabla propone leerlos a partir de las preguntas que enfrentan,
las tensiones que atraviesan y las estrategias metodolodgicas que desarrollan.

MODOS DE USO Y LECTURA

Los colores empleados mantienen relaciones directas con los campos visualizados en la cara A,
permitiendo leer ambos lados del desplegable como capas complementarias de un mismo sistema
de relaciones: > los desafios utilizan el color del campo agencial

> las metodologias utilizan el color del campo metodologico

Este mismo sistema cromatico reaparece en la linea temporal del desplegable Referencias, extractos,
relacionando visualmente procesos, referencias y metodologias.

Ambas caras pueden leerse como un mismo sistema visual de relaciones.
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DESPLEGABLE REFERENCIAS, EXTRACTOS

REFERENCIAS INTERCAMBIADAS ENTRE PROYECTOS

RESUMEN

La cara A presenta una visualizacion de referencias compartidas entre proyectos. Cada proyecto aporta
un conjunto de materiales, lecturas, imagenes o referencias que se ponen en circulacion dentro del grupo,
generando conversaciones, conexiones y afinidades inesperadas entre investigaciones distintas.
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MODOS DE USO Y LECTURA
La lectura se organiza a partir de los cuatro ejes transversales —ECO, SALUD, HIBRIDO y TECNO— representados
con las mismas texturas utilizadas en el desplegable Campos comunes, desafios, metodologias.

Las referencias compartidas no necesariamente permanecen vinculadas al eje de afinidad del proyecto que
las aporta. Por el contrario, pueden desplazarse hacia otros ejes y proyectos, activando nuevas relaciones y
preguntas.

Maés que senalar aquello de lo que habla cada proyecto, esta visualizacion permite observar como determinadas
referencias circulan entre investigaciones distintas, funcionando como apoyos o puntos de encuentro dentro del
proceso colectivo.
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EXTRACTOS Y REFERENCIAS APORTADAS POR EL EQUIPO DE MEDIACION

RESUMEN
La cara B reune extractos y referencias compartidas por el equipo de mediacion durante tres momentos
del proceso de trabajo: Punto de partida, Indagacion, Investigacion y formalizacion.

Esta secuencia temporal no busca representar una evolucion lineal, sino mostrar como ciertas preguntas
y materiales fueron compartiéndose, complejizandose o adquiriendo nuevos sentidos a lo largo del camino.

EXTRACTOS Y REFERENCIAS COMPARTIDOS POR EL EQUIPO DE MEDIACION
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MODOS DE USO Y LECTURA

La linea temporal incorpora un gradiente cromatico relacionado con los diferentes campos presentes en
el desplegable Campos comunes, desafios, metodologias, extendiendo asi el sistema visual compartido
por toda la publicacién.

M4ds que construir una bibliograffa o un archivo cerrados, este desplegable intenta hacer visible la
evolucion del aprendizaje a partir del intercambio de referencias, metodologias y formas de investigacion.

Un mapa parcial de materiales que contintian abiertos a nuevas lecturas, usos y conexiones.
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NOTA SOBRE EL LENGUAJE INCLUSIVO

La pluralidad de voces que contiene esta publicacion se refleja también en la variedad de formas
de aplicar (o no) el lenguaje inclusivo. Hemos querido respetar la opcion elegida por cada unx de

Ixs autorxs y esta que acabamos de usar es la opcion elegida por el equipo editorial.

-

Agitacion cientifica

UN PROYECTO DE te ka nd 0
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DESPLIEGUES
CUADERNILLO

ESTA PUBLICACION

NO EMPIEZA Aﬁ
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ESTA PUBLICACION
NO EMPIEZA AQUI

Esta publicacién acompana el cierre del primer
Grupo de trabajo de Agitacion cientifica. El Grupo
surge a partir de los proyectos presentados a la Con-
vocatoria de Ayudas a la creacién e investigacion para
equipos de artistas, cientificxs y colectivos sociales
2025, pero no se limita a prolongar sus resultados ni
a documentar los proyectos finalmente seleccionados.

Su aparicion responde también a una pregunta que
fue atravesando el propio desarrollo del programa:
qué ocurre con todos los saberes, metodologias, pre-
guntas y formas de investigacion que una convocato-
ria moviliza, pero que las herramientas habituales de
seleccion, financiacion y legitimacion apenas consi-
guen sostener o visibilizar.

Desde el inicio, Agitacion cientifica se ha planteado
como un contexto desde el que ensayar otras formas
de relacion entre practicas artisticas, cientificas y
territoriales, no unicamente promoviendo colabo-
raciones puntuales entre disciplinas, sino interro-
gando también las condiciones desde las que ciertos
conocimientos adquieren autoridad publica mientras
otros se producen y circulan a través de formas de
mediacién cultural, creacion colaborativa o investi-
gacioén artistica que, pese a su complejidad politica

y epistemoldgica, continian ocupando posiciones
periféricas en muchos marcos institucionales de
reconocimiento.

Muchas de las cuestiones que atraviesan este pro-
grama no resultan faciles de sostener dentro de las
estructuras habituales de produccion cultural, acadé-
mica o cientifica: cémo trabajar entre disciplinas sin
simplificar sus diferencias; como producir conoci-
miento sin separar necesariamente experimentacion,
conflicto, territorio y cuidado; como evitar relaciones
extractivas con los contextos implicados; o cémo
construir formas mas publicas y compartidas de
relacion con los conocimientos cientificos en torno a
problemas que afectan directamente

a la vida colectiva.

El Grupo de trabajo se ha ido configurando precisa-
mente como un espacio desde el que prolongar parte
de esas preguntas. No como alternativa ideal a la de la

convocatoria, sino como una forma de reorientar
parcialmente algunas de sus légicas mas competiti-
vas y de sostener la continuidad de conversaciones,
investigaciones y afinidades que habian emergido
durante el proceso.

Durante el tiempo del Grupo de trabajo, sus inte-
grantes: artistas, cientificas, mediadoras culturales,
investigadoras y colectivos sociales, han comparti-
do referencias, materiales, metodologias y formas
muy distintas de aproximarse a desafios ecosociales
contemporaneos. Lejos de constituir un marco ho-
mogéneo o0 una metodologia comun, el grupo ha ido
funcionando como un contexto de traduccion, nego-
ciacion y escucha entre practicas atravesadas tam-
bién por diferencias de lenguaje, legitimidad institu-
cional, escalas de trabajo y relacion con el territorio.

Esta publicacion no pretende reunir de manera
exhaustiva los aprendizajes surgidos durante este
proceso ni fijar conclusiones sobre las investiga-
ciones que aqui aparecen. Muchas de las preguntas
abiertas por este grupo contintian transformandose y
reformulandose en nuevas convocatorias, residencias
y lineas de trabajo dentro de Agitacién cientifica.

Esta publicacién no empieza aqui tampoco funciona
como una introduccion explicativa al resto de ma-
teriales. Su intencion es mas bien situar algunas de
las condiciones, tensiones y preguntas desde las
que emergen los distintos cuadernillos y desplega-
bles que conforman la publicacién. Mas que ordenar
sus sentidos, propone acompanar la lectura desde
la parcialidad, entendiendo que buena parte de los
procesos aqui recogidos permanecen todavia en
movimiento.

{POR QUE AGITACION
CIENTIFICA?

Agitacion cientifica comienza a tomar forma en
2024 a partir de una serie de encuentros entre perso-
nas, colectivos e instituciones que venian trabajando
en cuestiones relacionadas con las practicas artisti-
cas colaborativas?, la investigacion situada, la media-
cién cultural y las relaciones entre arte,
cienciay territorio.

Mas que surgir de un diseno completamente

1 Es el caso del programa Banco de Proyectos Colaborativos, cuya informacion estd disponible en https://bancodeproyectoscolaborativos.org/,
o del encuentro en la UNTA “Imaginando un programa entre las artes y las ciencias’, disponible en https://agitacioncientifica.unia.es/archivo/
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previo, el programa ha ido tomando forma a partir de
procesos de escucha, codiseno y trabajo compartido
desarrollados junto a artistas, cientificas, mediadoras
culturales, investigadoras, colectivos sociales y agen-
tes culturales vinculados a contextos diversos de
Andalucia?.

Muchas de las metodologias, preguntas y transfor-
maciones que hoy atraviesan Agitacion cientifica
proceden precisamente de esa acumulacién de
conversaciones, evaluaciones, acompanamientos y
reformulaciones sucesivas que han ido modificando
el propio programa a medida que este avanzaba.

Desde el inicio aparecio una dificultad compartida:
como abordar determinados conflictos ecosociales
desde estructuras excesivamente compartimenta-
das. Frente a modelos basados en la especializacion
aislada o en colaboraciones puntuales entre discipli-
nas, Agitacién cientifica se plantea como un contexto
donde préacticas artisticas, cientificas y territoriales
puedan entrar en relacién sin quedar subordinadas
unas a las metodologias, lenguajes o formas de vali-
dacion de las otras.

En ese proceso fue haciéndose visible una cuestion
mas amplia: no solo como colaborar entre campos
distintos, sino qué tipos de conocimiento consiguen
ser reconocidos publicamente como legitimos, bajo
qué condiciones y a través de qué mecanismos insti-
tucionales. Muchas de las preguntas que atraviesan
el programa estan relacionadas con esa distribucion
desigual de autoridad entre saberes expertos, expe-
riencias situadas, practicas culturales, conocimien-
tos comunitarios o formas de investigacion que no
encajan facilmente en los marcos tradicionales de
produccién académica o cientifica.

En un contexto marcado por la crisis ecoldgica
contemporanea y por la creciente complejidad de
los conflictos territoriales y socioambientales, estas
cuestiones no afectan unicamente a como se produce
conocimiento, sino también a quién puede interve-
nir en su formulacion, interpretacion y circulacion;
como construir formas mas publicas y compartidas
de relacion con los conocimientos cientificos; como
generar contextos donde las personas afectadas por
determinados conflictos no ocupen unicamente el
lugar de receptoras, usuarias o “publicos”, sino que

puedan intervenir activamente en los procesos desde
los que esos problemas se definen y se abordan co-
lectivamente.

Més que proponer una definicion estable de lo que
significa trabajar en la interseccién entre arte y
ciencia, Agitacion cientifica se ha ido configurando
asi como un contexto de experimentacion institu-
cional, metodoldgica y relacional. Un espacio donde
ensayar formas concretas de colaboracion vinculadas
a territorios y situaciones especificas, pero también
donde revisar criticamente ciertas maneras hereda-
das de organizar la produccion cultural y cientifica,
sus tiempos, sus lenguajes y sus sistemas de legiti-
macion.

Las preguntas que atravesaron el arranque del pro-
grama permanecen necesariamente abiertas: como
sostener investigaciones experimentales dentro de
estructuras administrativas rigidas; como acompanar
procesos cuyo valor no siempre resulta facilmente
reconocible desde pardmetros convencionales de
productividad o impacto; como evitar relaciones
extractivas con los contextos implicados; o cémo
construir formas de investigacién capaces de asumir
la complejidad politica, afectiva y material de los pro-
blemas que abordan.

LA CONVOCATORIA
COMO HERRAMIENTA:®

Las convocatorias’ impulsadas dentro de Agi-
tacion cientifica no parten de una posicion neutral.
Tanto sus criterios como sus modos de sostén res-
ponden a una toma de posicién concreta sobre qué
préacticas, relaciones y maneras de producir conoci-
miento deben ser sostenidas publicamente.

Desde el inicio, una parte importante del trabajo ha
consistido en revisar criticamente ciertas légicas
heredadas de las politicas culturales, cientificas y
académicas: la separacién rigida entre disciplinas;

la centralidad de los resultados frente a los procesos;
las formas competitivas de acceso a los recursos; o
la tendencia a reconocer como legitimos tinicamente
aquellos saberes que consiguen expresarse dentro de
determinados lenguajes institucionales.

2 Uno de estos momentos esta recogido en el informe “sCémo seria una buena convocatoria en la

interseccion artes y ciencias?” disponible en https://agitacioncientifica.unia.es/archivo/relatoria-previaconvocatorias

3 Como antecedente de este modelo de convocatorias recomendamos leer la publicacién Artes de la colaboracion, disponible en https://bancode-
proyectoscolaborativos.org/publicacion-artes-de-la-colaboracion-experiencias-desde-banco-d

e-proyectos-colaborativos/4 https://agitacioncientifica.unia.es/convocatorias
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Muchas de las practicas que atraviesan Agitacién
cientifica —situadas, colaborativas, hibridas o vincu-
ladas a contextos especificos— desbordan esos mar-
cos. Se trata de investigaciones que trabajan desde
temporalidades largas, metodologias cambiantes y
formas de autoria compartida. Procesos cuyo sentido
no depende unicamente de la produccién de resul-
tados claramente delimitados, sino también de los
aprendizajes, vinculos, preguntas y modos de organi-
zacion que consiguen activar.

Sin embargo, buena parte de las herramientas ins-
titucionales disponibles contintian respondiendo a
modelos pensados para otros contextos de produc-
cion cultural y cientifica: proyectos definidos de ante-
mano, cronogramas estables, impactos previsibles o
sistemas de evaluacién centrados principalmente en
resultados cuantificables.

La dificultad no reside tinicamente en financiar este
tipo de préacticas, sino también en construir condicio-
nes capaces de reconocerlas sin obligarlas a tradu-
cirse completamente a marcos que muchas veces
simplifican aquello que las hace relevantes.

En ese sentido, el disenio y codiseno de las convo-
catorias se ha convertido también en un espacio de
aprendizaje y transformacion institucional. No solo
porque obligue a revisar criterios, tiempos o meca-
nismos administrativos, sino porque abre preguntas
sobre qué investigaciones, colaboraciones y formas
deproduccién de conocimiento consiguen ser consi-
deradas valiosas, visibles o financiables.

Tras las Jornadas publicas de trabajo de codiseno®, la
continuidad del proceso ha tenido lugar en espacios y
dindmicas a menudo dificiles de visibilizar: sesiones
colectivas, reformulacién de documentos, conversa-
ciones entre agentes culturales, cientificas, equipos
juridicos e instituciones participantes, negociaciones
sobre lenguajes, criterios o formatos de evaluacién, o
intentos de adaptar herramientas administrativas a
practicas que no siempre encajan facilmente en ellas.

Mads que entender la innovacién como una cuestion
asociada Unicamente a la novedad o a la excepciona-
lidad, Agitacion cientifica ha ido trabajando el codi-
seno de las convocatorias como una practica situada
de transformacion institucional. No porque elimine

4 https://agitacioncientifica.unia.es/convocatorias

las tensiones propias de cualquier sistema publico
de financiacién, sino porque permite hacer visibles
algunos de sus limites y abrir espacios desde los que
discutirlos colectivamente.

En este sentido, la convocatoria no funciona unica-
mente como un mecanismo de seleccién o reparto
de recursos. Produce conversaciones, aprendizajes
metodoldgicos y formas de relacion que contintian
afectando tanto a las practicas participantes como a
las propias instituciones implicadas en el programa.

LO QUE UNA
CONVOCATORIA NO
PUEDE MEDIR (TODAVIA)

Muchas de las practicas que atraviesan Agitacién
cientifica producen efectos dificiles de reconocer
desde los marcos habituales de evaluacion institu-
cional. No porque carezcan de impacto o de rigor,
sino porque muchas de sus transformaciones ocu-
rren en lugares que rara vez aparecen reflejados en
indicadores convencionales: cambios en las formas
de colaboracién, transformaciones metodoldgicas,
aprendizajes compartidos, mutaciones en las rela-
ciones entre agentes, apertura de nuevas preguntas o
construccioén de vinculos sostenidos con determina-
dos contextos y territorios.

Sin embargo, la cuestion no tiene que ver Unicamente
con una falta de herramientas adecuadas para eva-
luar procesos complejos o de larga duracion. Remite
también a una disputa méas profunda sobre qué for-
mas de investigacién, produccion de conocimiento y
experiencia consiguen ser reconocidas publicamente
como relevantes, legitimas o financiables.

La pregunta entonces no es solo cémo acompanar o
evaluar determinados procesos, sino también desde
qué marcos se define aquello que cuenta como co-
nocimiento, valor o rigor, y por qué ciertas practicas
adquieren autoridad institucional mientras otras se
articulan mediante practicas de mediacién cultural,
contexto o colaboracion cuya capacidad para pro-
ducir conocimiento, pese a su complejidad politica
y epistemoldgica, continta siendo infravalorada o
escasamente reconocida.

5 Mds informacién de las jornadas en https://agitacioncientifica.unia.es/actividades/jornadas-agitacion-cientifica
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Esta cuestion atraviesa de manera particular las
relaciones entre arte, ciencia y territorio. Mientras
determinados conocimientos cientificos continuan
ocupando posiciones centrales de legitimidad insti-
tucional, muchas practicas artisticas, comunitarias

o situadas siguen siendo leidas como complementa-
rias, ilustrativas o secundarias, incluso cuando son
precisamente ellas las que permiten abrir preguntas,
producir vinculos o hacer visibles dimensiones socia-
les, afectivas y politicas que los marcos técnicos

o especializados no consiguen abordar por si solos.

En muchos casos, los efectos més significativos de
estos procesos no se traducen Unicamente en resul-
tados finales, sino en transformaciones mas lentas y
menos visibles: nuevas formas de cooperacion entre
disciplinas; metodologias compartidas que contintan
circulando mas alld de un proyecto concreto; cambios
en las maneras de investigar, acompanar o tomar
decisiones; o formas de confianza que permiten sos-
tener colaboraciones futuras.

La propia experiencia de Agitacion cientifica ha
puesto en evidencia algunas de estas cuestiones.
Durante el proceso de seleccién® de la convocatoria
para equipos conformados por artistas, cientificxs
y colectivos sociales 2025 aparecieron afinidades
inesperadas entre proyectos muy distintos entre si:
lenguajes compartidos, modos de hacer y preguntas
que excedian ampliamente los limites de cada pro-
yecto individual, asf como preocupaciones
comunes relacionadas con la salud mental, la crisis
ecoldgica, la soberania alimentaria, las formas de
convivencia interespecie o la necesidad de generar
otras relaciones entre conocimiento, territorio y
vida cotidiana.

En este sentido, la evaluacién deja de entenderse
Unicamente como un mecanismo de validacion ex-
terna para convertirse también en una herramienta
de escucha, documentacion y aprendizaje colectivo.
Atender a los procesos, acompanar metodologias o
reconocer transformaciones forma parte igualmente

de las formas de sostén que requieren estas practicas.

Muchas de estas cuestiones contintian abiertas: cémo
evaluar investigaciones cuyos efectos aparecen a
largo plazo; cémo reconocer el valor de procesos cen-
trados en la mediacion cultural, la construccion de

confianza o la produccién de lenguajes compartidos;
como evitar que la necesidad de justificar resultados
termine simplificando aquello que precisamente hace
valiosas estas practicas; o qué formas de conocimien-
to, relacion y transformacién estan dispuestas a ser
reconocidas publicamente como parte central de la
produccioén cultural y cientifica contemporanea.

Més que resolver definitivamente estas preguntas,
Agitacion cientifica las incorpora como parte del pro-
pio trabajo. Porque transformar las formas de colabo-
racién entre arte, ciencia y territorio implica también
transformar las maneras en que las instituciones
aprenden a acompanarlas, leerlas y valorarlas.

DESPUESDELA
SELECCION

La resolucion de la convocatoria no supuso
un cierre del proceso, sino la aparicion de nuevas
preguntas sobre sus propios limites. Entre ellas, una
especialmente evidente: qué ocurre con el conjunto
de saberes, investigaciones y metodologias que apa-
recen en una convocatoria mas alld de los proyectos
finalmente seleccionados.

A medida que avanzaba el proceso de seleccion co-
menzd a hacerse visible una acumulacién de preocu-
paciones, intuiciones y formas de trabajo que exce-
dian ampliamente el marco competitivo desde el que
suelen organizarse este tipo de programas.

El Grupo de trabajo surge precisamente como una
forma de abrir un espacio donde parte de esos sa-
beres y practicas pudieran encontrarse, ponerse en
relacion y continuar desarrollandose mas alla de la
légica binaria de seleccién y exclusiéon propia de las
convocatorias publicas.

La incorporacién de proyectos no seleccionados res-
pondia también a una voluntad de reconocer el valor
del contexto generado alrededor de la propia con-
vocatoria. Mds que entender las candidaturas como
materiales que agotan su funcién en el momento de
la seleccion, Agitacion cientifica comenzo a trabajar
sobre la posibilidad de sostener algunas de las pre-
guntas, metodologias y formas de investigacién que
habian emergido durante el proceso.

6 El informe de la seleccion de proyectos fue realizado por Laura Madero Haro, contando con la revision y edicion de
Tekeando y la colaboracion de la UNTA. Puede consultarse aqui https://agitacioncientifica.unia.es/archivo/relatoria-evaluacion-proyectos-2025
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En ese sentido, el Grupo no aparece como una
extension secundaria del programa, sino como una
consecuencia directa de su propio desarrollo y una
manera de transformar parcialmente las dindmicas
competitivas inherentes a las herramientas publicas
de financiacion.

REUSAR, TRADUCIR,
PONER EN COMUN

El Grupo de trabajo se articul¢ a traveés de tres
encuentros presenciales celebrados entre eneroy
marzo de 2026 en el Centro Andaluz de Arte Contem-
poraneo (CAAC)’, junto a distintos momentos inter-
medios de acompanamiento, intercambio y desarrollo
de materiales.

Més que funcionar como un espacio intensivo de pro-
duccion colectiva, el grupo operé como un contexto
de escucha, puesta en relacién y elaboracion compar-
tida a partir de investigaciones muy distintas entre si.
Las sesiones permitieron abrir conversaciones sobre
metodologias, formas de colaboracion, conflictos éti-
cos, herramientas de mediacion cultural o modos de
relacion entre arte, ciencia y territorio, poniendo en
comun preguntas que atravesaban practicas desarro-
lladas desde contextos diferentes.

Desde el inicio, el trabajo se plante6 como una forma
de aprovechar y reactivar los materiales, intuiciones
y lineas de investigacion ya presentes en las propues-
tas enviadas a la convocatoria. No se trataba tanto de
homogeneizar los proyectos o producir una meto-
dologia comun, como de generar un espacio donde
pudieran leerse colectivamente ciertas preocupacio-
nes compartidas y donde cada proyecto encontrara
también formas de situarse respecto a los demas.

En ese proceso, la mediaciéon ocupd un lugar central.
No tanto como tarea organizativa (que también), sino
como practica de creacién, acompanamiento, tra-
duccion y generacion de condiciones para el trabajo
comun. Buena parte de las sesiones estuvieron orien-
tadas a facilitar contextos de conversacion donde
pudieran convivir vocabularios, ritmos...

Las dindmicas de trabajo combinaron momentos
de presentacion, debate colectivo, visualizacion de

7 El relato de los tres encuentros queda recogido en

materiales, trabajo editorial y reflexion metodolégica.
A menudo, las conversaciones giraban alrededor de
cuestiones que excedian ampliamente cada proyecto
concreto: las tensiones entre instituciones y practicas
situadas; el riesgo de extractivismo en los procesos
de investigacion; las dificultades de sostener metodo-
logias colaborativas dentro de tiempos limitados; o la
necesidad de generar formas de devolucion y circula-
cion publica de los conocimientos producidos.

También aparecieron preguntas relacionadas con
los propios formatos de formalizacion y publicacion:
como traducir procesos complejos sin simplificarlos;
como producir materiales utiles, accesibles y reapro-
piables; como construir elementos editoriales capa-
ces de sostener simultdaneamente singularidad y
dimension colectiva.

Més que producir consensos estables, el grupo per-
mitié sostener temporalmente un espacio de trabajo
donde determinadas diferencias podian ponerse en
relacion sin necesidad de resolverse del todo.

DEL DESAFIOALA
FORMALIZACION

En las primeras sesiones del Grupo de trabajo,
una parte importante del proceso estuvo orientada
a identificar y poner en comun los desafios, meto-
dologias y formas de relacién entre arte, ciencia y
territorio presentes e cada investigacion. En primera
instancia los proyectos compartieron las propuestas
de partida con las que se presentaron a la convoca-
toria, después tuvo lugar un segundo momento en el
que se invito al grupo a pensar los proyectos desde
los modos en que articulaban:

> desafios ecosociales vinculados a contextos
concretos de Andalucia,

> encuentros entre practicas artisticasy
disciplinas cientificas,

> metodologias colaborativas y situadas,

>y relaciones con comunidades, territorios
0 agentes sociales especificos

A partir de ese trabajo comenzaron a aparecer una
serie de ejes transversales relacionados con las

https://agitacioncientifica.unia.es/archivo/encuentros-del-grupo-de-trabajo-y-publicacion-2025-27
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formas de produccién de conocimiento, las metodo-
logias de investigacién, las relaciones entre humanos
y no humanos, los conflictos de temporalidad o las
tensiones entre procesos abiertos y estructuras
institucionales cerradas. Las tablas y relaciones
visuales incluidas en esta publicacion surgen preci-
samente de esa escucha colectiva y de los materiales
producidos durante las primeras sesiones del grupo.

Desde el inicio, el equipo de mediacion® propuso ade-
mas trabajar a partir de la idea de ficciones especula-
tivas como una forma de invitar a ampliar la identifi-
cacion de problemas con la exploracion de posibles
escenarios, respuestas o formas de intervencion.

Se trataba de una invitacion a proceder desde la
imaginacién no como ficcién escapista, sino como
capacidad de reorganizar relaciones entre saberes,
cuerpos, territorios y formas de percepcion.

Més que consolidarse como un elemento estable, la
idea de ficcidn especulativa o imaginacién creadora
funciond finalmente como una herramienta provi-
sional capaz de transformar parcialmente algunas
formas iniciales de pensar los proyectos y sus modos
de formalizacion.

En varios de los proyectos, estos movimientos
afectaron no solo a los formatos de plasmacién, sino
también a ciertas maneras iniciales de entender la in-
vestigacion, las metodologias de trabajo o las relacio-
nes con los contextos implicados. En algunos casos,
aquello que inicialmente aparecia como un resultado
cerrado comenzo6 a funcionar mas bien como un
proceso abierto, una practica capaz de seguir activan-
dose en relacién con otros contextos y agentes.

Estos movimientos implican también una renuncia
parcial al control. Aparecio la necesidad de abrir el
proyecto, de no cerrarlo prematuramente, de permitir
que ofras voces —usuarixs, participantes, contextos—
intervengan en su definicion. Asi, parte del trabajo
dejo de centrarse unicamente en producir respuestas
para abrir también espacios de reformulacion, escu-
cha o pregunta.

Los desplegables particulares de cada proyecto que
forman parte de esta publicacién recogen parcial-
mente ese proceso. No presentan investigaciones

cerradas, sino materiales en desarrollo que conti-
nuan formulando preguntas, ensayando relaciones y
explorando posibles formas de intervencion sobre los
desafios de los que parten.

HERRAMIENTAS
DELECTURA

Las tablas, diagramas y relaciones visuales que
aparecen en los dos desplegables aportados por el
equipo de mediacién no buscan clasificar de mane-
ra cerrada los proyectos que forman parte de esta
publicacion. Surgen, mas bien, como una forma de
ordenar provisionalmente algunas de las preguntas,
metodologias, desafios, lineas de investigacion y refe-
rencias que fueron apareciendo durante las diferen-
tes sesiones de trabajo.

Parte de este proceso consisti¢ en poner los proyec-
tos en relacion mas alld de sus formatos iniciales de
presentacion, atendiendo no solo a sus tematicas
especificas, sino también a las formas en que cada in-
vestigacion articulaba relaciones entre arte, ciencia,
territorio y sociedad.

A medida que avanzaban las conversaciones comen-
zaron a aparecer ciertas cuestiones compartidas la
necesidad de revisar las formas de producciéon de
conocimiento; la busqueda de metodologias colabo-
rativas y no extractivas; las relaciones entre cuerpos,
tecnologias y ecosistemas; los conflictos derivados
de las infraestructuras energéticas o alimentarias;
las formas de cuidado; o la posibilidad de construir
vinculos mas complejos entre investigacion cientifi-
ca, experiencia situada y vida cotidiana.

El desplegable Campos comunes, desafios, metodolo-

gias recoge parte de esas conexiones. Las tablas que
contiene no pretenden producir categorias estables
ni definir completamente los proyectos, sino ofrecer
algunas claves desde las que observar como determi-
nadas preguntas atraviesan simultdneamente investi-
gaciones muy diferentes.

El grupo fue construyendo también un espacio de
circulacion compartida de referencias, materiales y

8 Cuando en este articulo hablamos de mediacion, nos estamos refiriendo a la mediacién como préctica artistica y de investigacion. En buena
parte de nuestras practicas, la mediacion no aparece después de la obra ni alrededor de ella, sino dentro del propio proceso de creacion. Para
nosotrxs la mediacién participa en la generacion de metodologias, relaciones, investigacion situada y practicas colaborativas, asi como en el
acompafiamiento especialmente en contextos interdisciplinares, comunitarios y de investigacion-creacion. En el primer Grupo de trabajo de
Agitacion cientifica el equipo de mediacion ha estado integrado por Amapola Lépez (Mosaica), Jose Romero, y Santiago Barber y Macarena Ma-
dero de Tekeando. El primer encuentro conté con la colaboracion de Fernando Garcia-Dory / INLAND — Campo Adentro y el tercer encuentro

con la colaboracion de tOmi Scheiderbauer.
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herramientas de trabajo. A lo largo de las sesiones,
participantes y equipo de mediacién intercambiaron
lecturas, investigaciones, peliculas, metodologias,
practicas artisticas, textos cientificos, experiencias
pedagdgicas, archivos y materiales dificiles de situar
dentro de una unica categoria disciplinar.

Parte de estos intercambios tuvo lugar en didlogo con
los fondos bibliograficos y archivisticos del Centro
Andaluz de Arte Contemporaneo (CAAC)? y de la Uni-
versidad Internacional de Andalucia (UNIA), a partir
de los cuales comenzo a configurarse una coleccion
especifica’® vinculada al Grupo de trabajo.

El desplegable Referencias, extractos recoge parcial-
mente ese proceso de intercambio y circulacién de
materiales. Reune tanto referencias compartidas por
los propios proyectos como materiales aportados
por el equipo de mediacién a lo largo de las distintas
sesiones, configurando un espacio comun de lectura
y activacion conceptual.

Més que organizar estos materiales desde jeraquias
cerradas o aparato académico de legitimacion pro-
poniendo recorridos unicos de lectura, el desplega-
ble intenta hacer visibles algunas de las afinidades,
recurrencias y zonas de contacto surgidas durante el
proceso colectivo. Al mismo tiempo, intenta ofrecer
herramientas de contextualizacién y apoyo concep-
tual para quienes no formaron parte directa del grupo
pero comparten intereses proximos a las preguntas,
metodologias y problematicas que atraviesan esta
publicacion.

UNA PUBLICACIONPARA
SEGUIRDESPLEGANDO

Los materiales reunidos aqui no buscan cerrar
las investigaciones ni ofrecer una representacién
completa del proceso desarrollado durante el Grupo
de trabajo. Funcionan mas bien como fragmentos
parciales de conversaciones, metodologias, transfor-
maciones, referencias y formas de colaboracién que
continuan abiertas y que probablemente seguiran
mutando mas all4 de este contexto.

Los distintos cuadernillos, desplegables y visuali-
zaciones que componen la publicacion responden
también a una voluntad de experimentar con mane-
ras diversas de organizar, compartir y hacer circular
los materiales producidos durante el proceso. Mas
que construir una lectura lineal del grupo, el con-
junto propone multiples recorridos posibles entre
proyectos, referencias, metodologias y preguntas
que pueden activarse de formas distintas segun cada
contexto de lectura o uso.

En ese sentido, la publicacion no funciona unicamen-
te como elemento de documentacion del Grupo de
trabajo. También intenta materializar algunas de las
preguntas que atraviesan Agitacion cientifica desde
su origen: como construir formas de relacion entre
practicas artisticas, cientificas y territoriales sin que
unas queden subordinadas a los lenguajes, meto-
dologias o formas de validacién de las otras; como
producir herrmientas de lectura capaces de sostener
simultdneamente singularidad, cruce y diferencia; o
como hacer circular conocimientos, referencias y ma-
teriales sin organizarlos desde jerarquias cerradas.

Parte importante del trabajo editorial ha consistido
precisamente en intentar trasladar esas cuestiones a
los propios modos de organizar, relacionar y com-
partir los materiales que componen la publicacion.
No solo a través de los textos, sino también mediante
visualizaciones, desplegables, referencias cruzadas,
sistemas de lectura y formas de circulaciéon que bus-
can acompanar la complejidad de las investigaciones
sin reducirlas completamente a formatos homogé-
neos o lineales.

Quizd por eso esta publicacién no se organiza alre-
dedor de conclusiones definitivas ni de proyectos
completamente cerrados. Lo que aqui aparece son
materiales todavia en movimiento: investigaciones
que continuan reformuldndose, referencias que
siguen circulando entre contextos distintos, herra-
mientas que pueden ser reutilizadas de otras ma-
neras y preguntas que permanecen abiertas porque
forman parte de los propios problemas que
intentan abordar.

9 https://agitacioncientifica.unia.es/images/pdf/Recursos%20en%20la%20biblioteca-CAAC.pdf
10 https://cbua-unia.primo.exlibrisgroup.com/discovery/collectionDiscovery?vid=34CBUA_UNIA:VU1&collectio-

nld=81166858220004988&lang=es
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INTEGRANTES DEL GRUPO DE TRABAJO

BAJAR A TIERRA
LABORATORIO DE REGENERACION INVASIVA

Este proyecto propone codisenar una estrategia de
restauracién ambiental basada en la gestién de plan-
tas invasoras y el empleo de bacterias fertilizantes,
explorando nuevas formas de regeneracion ecologica
desde el cruce entre arte, ciencia y territorio.

Autoria del proyecto

Alberto Lopez Baena, Manuel Prados

Participantes

Cécile Bourne-Farrell, Francisco Javier Lopez Baena,
Asociacion Almenara, Objetivo de Luz

Colabora

Departamento de Microbiologia de la

Universidad de Sevilla
https://albertolopezbaena.me/el-jardin-invasor/
https:/manuelprados.net/category/el-jardin-invasor/

CANICHE CON VOZAL

Propuesta de investigacién-creacion que entiende la
danza como un archivo vivo, poético y politico.

Su objetivo es cuestionar los cuerpos historicamente
silenciados en la danza y activar memorias encar-
nadas desde la diversidad funcional, con especial
atencion a la Ataxia de Friedreich.

Autoria y coordinacion general
Carlota Berzal

Edicion y curaduria de contenidos
Andrea Beltramo

Ilustracion

Adela por Dios

Registro fotografico

Julieta Garcia

Asesoria metodoldgica

Rhea Voljj

Asesoria cientifica

Mariluz Montesinos

Con el apoyo del Instituto de las Mujeres
(Gobierno de Espana)

10

DIVERNATURARTE
CONECTANDO CON NUESTRA
NEURODIVERSIDAD NATURAL Y ARTISTICA

Experiencia piloto orientada a favorecer la
integracion social y el bienestar psicoemocional de
adolescentes neurodivergentes y neurotipicos me-
diante actividades de biodanza en la naturaleza con
un enfoque artistico y educativo.

Autoria del proyecto

Maria Alemany Navarro y Marta Gil Martinez
mariaalemany92@gmail.com

mgil9@us.es

LA MIRADA COMO REFUGIO

LA IMAGEN COMO HERRAMIENTA
TERAPEUTICA EN UNIDADES DE
HOSPITALIZACION DE SALUD MENTAL (UHSM)

Este proyecto disena y experimenta metodologias
para el uso terapéutico de imagenes artisticas —
fotografia y pintura— en personas que atraviesan
una crisis de salud mental durante su ingreso en
una Unidad de Hospitalizacion de Salud Mental.

Mediacion cultural

Oscar Clemente

Agente de apoyo mutuo UHSM Virgen
Macarena

Alberto Olea

Monitoras ocupacionales UHSM Virgen
Macarena

Laura Garcia y Celeste Carvajal
Coordinador UHSM Virgen Macarena
Ignacio Lara

Con la colaboracion de las socias y socios
del colectivo de apoyo mutuo Mimbres
mimbres.colectivo@gmail.com
uhsm.macarena.sspa@juntadeandalucia.es
Instagram: @colectivomimbres
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NARRATIVAS DELO POSIBLE
PROPUESTA DE INVESTIGACION-CREACION TEATRAL
PARA IMAGINAR FUTUROS

Proyecto de investigacién-creacion colaborativa que
explora como imaginar futuros ecosociales més jus-
tos desde una perspectiva ecofeminista. Frente a los
discursos centrados en el colapso y la desesperanza,
propone generar narrativas transformadoras como
herramienta educativa, simbolica y politica.

Autoria del proyecto
Ana Sanchez Tejedor — periodista e
investigadora en la Universidad de Sevilla

Belén Zurbano Berenguer — investigadora y profesora

titular en la Universidad de Sevilla

Colaboradoras

Gema Rancano — directora de teatro y profesora en
el Colegio Aljarafe

Alberto Carpio — poeta y profesor de Filosofia en

el Colegio Aljarafe

ana.lafabrica@gmail.com

bzurbano@us.es

NIDIFICADAS
CIGUENAS ENTRE LA ENERGIA

Propuesta transdisciplinar que explora el cruce entre
arte, ciencia y accion social a partir de la nidificacion

de ciglienas en torres de alta tensién. El proyecto
investiga como estas infraestructuras son transfor-
madas por las aves en espacios de refugio, abriendo

nuevas lecturas sobre las relaciones entre tecnologia,

paisaje y vida animal.

Autoria del proyecto

Mario Manso y Daniela Jandula

Participantes

Nora Alonso, Nerea Atance, Alvaro Moroén, Lucia
Gomez

Colabora

Juan Manuel Miguel Pinés (SIECE)
colectivocontrol@gmail.com

SKINCARE
MEDITACIONES PARA UN FUTURO
EXTREMOFILO

Proyecto de La Cuarta Piel situado en la interseccion
entre arte, ciencia y tecnologia que explora las rela-
ciones de simbiosis entre cuerpos humanos, ecosiste-
mas salineros e inteligencias artificiales.

Autoria del proyecto

La Cuarta Piel

Ximo Berenguer Hernandis, Mon Cano, Javier
Gutiérrez y Carlos Pastor-Garcia
www.lacuartapiel.com
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Tekeando

Una iniciativa que trabaja en Sevilla desde 2014
explorando el potencial de las practicas artisticas
colaborativas, las pedagogias colectivas y la media-
cion cultural para generar espacios de investigacion
y experimentacion compartida. Desde una perspec-
tiva ecosocial, impulsa procesos que ensayan formas
alternativas de produccion y gobernanza cultural, si-
tuando el trabajo colectivo y los aprendizajes mutuos
en el centro de su practica. Actualmente coordina,
junto a la UNIA, el programa Agitacion Cientifica, del
que también asume las labores de activacion, acom-
panamiento y mediacion.

Macarena Madero Silva

Desarrolla una practica situada entre la creacion, la
investigacion y la mediacion artistica. Fundadora de
Tekeando, trabaja desde metodologias colaborativas
que exploran las relaciones entre produccién cultu-
ral, aprendizaje colectivo y transformacion social.
Su trabajo atiende a las tensiones entre dimensiones
politicas y poéticas, impulsando procesos de experi-
mentacion y construccion colectiva.

Santi Barber

Artista, activista, investigador y propositor cultural.
Su practica se desarrolla en el ambito de las practicas
artisticas de contexto, el arte activista y la creacién
de procesos experimentales donde confluyen pro-
duccidn cultural e imaginacion politica. A través de
proyectos colaborativos, investiga y activa metodo-
logias de trabajo con colectivos e iniciativas sociales,
generando espacios de encuentro, reflexién y trans-
formacién compartida.

Amapola Lopez Fernandez / Mosaica

Gestora y mediadora cultural. Con mas de veinte anos
de experiencia, desarrolla su trabajo en los ambitos
de la produccidn, la gestion y la mediacion cultural,
con especial atencion a los derechos culturales, la
participacion ciudadana y la dimension social de la
cultura. Actualmente combina la investigacion, el di-
seno de metodologias participativas y la coordinacién
de proyectos vinculados a la mediacién cultural y la
cooperacion europea.
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M2 José Romero

Desarrolla una practica de investigacion situada en

la interseccion entre la filosofia, la agroecologia y

los estudios sobre lo vegetal. Actualmente realiza

su investigacién doctoral en la Universidad Pablo

de Olavide. Su trabajo explora las relaciones entre
agencia, ecosemiotica y formas de existencia mas que
humanas, investigando los vinculos entre humanxs

y mundos vegetales desde perspectivas filosoficas y
ecologicas.

Fernando Garcia-Dory

Artista y agroecologo, fundador de INLAND/Campo
Adentro. Su practica explora las relaciones entre
cultura y naturaleza, atendiendo a los vinculos entre
paisaje, formas de vida e imaginarios colectivos. A
través de proyectos artisticos, investigaciones y expe-
riencias agroecoldgicas colaborativas, activa espacios
donde conocimiento, territorio y creacion se encuen-
tran para imaginar otras formas de habitar y relacio-
narse con el mundo.

tOmi Scheiderbauer

Fotégrafo interdisciplinar, artista grafico, artista
contextual, curador y productor cultural. Su traba-

jo explora el origen de las ideas, la intuicion y las
posibilidades relacionales del arte como espacio de
encuentro. Interesado en la visualizacion de conteni-
dos complejos, investiga como las imagenes, los ma-
teriales y los dispositivos editoriales pueden facilitar
nuevas formas de lectura, comprension

y construccion colectiva de sentido.
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COLOQUIO

Una conversacion desde las tripas sobre el arte, la ciencia
vy la necesidad de pensar criticamente nuestro territorio.
Las personas que hemos acompanado el Grupo de trabajo
de Agitacion cientifica, Macarena, Jose, Santi y Amapola,
compartimos este espacio para escucharnosy poner en co-
mun los aprendizajes del proyecto. Preferimos diluir nues-
tros nombres en meras voces porque entendemos que las
ideas se construyen y se trenzan en comun y lo que importa
no es la autoria, sino el flujo de una palabra compartida
que busca expandirse.

VOZ 1: Quiero dar las gracias porque valoro este mo-
mento como una forma de darnos carinito. Aunque
haya cambiado sigo viendo el valor de este espacio:
las cosas al final son como pueden ser. Se trata de
pararnos y no de ir generando o sosteniendo a las
demads o imaginando desde otras, sino ¢y nosotras
qué?

VOZ 2: A mi me apetece mucho escucharos reflexio-
nar. Los ultimos meses han sido mucho de hacer,
hacer y me he dado cuenta de que no sé qué pensais
sobre ciertas cosas. Se trata precisamente de eso,

de poner en comun. Hay aprendizajes que nos han
llegado mas directa o intuitivamente, y otros que
tenemos que desencriptar.

la ciencia y el arte en el territorio que somos

VOZ 3: Desde el teatro, las artes de la escena y de la
presencia, siempre han estado poniendo en fun-
cionamiento —desde las chiacenas— todo lo que se
iba desarrollando cientificamente. Son artes muy
complejas que vehiculan todo el conocimiento y las
propuestas culturales de cada momento histérico y
han estado muy pendientes de lo que se iba gene-
rando en el campo de lo cientifico, dandole usoy
ampliaciones.

Desde el mundo cientifico, lo de la componen-
te artistica de las cosas (ya separadas, en el sentido
de que lo estético ha funcionado en la modernidad,
con sus estancos, como un campo escindido de lo
cientifico), da la sensacion de que ha tenido un modo
bastante mas utilitarista de lo artistico, intentar
expresar o divulgar de manera mas aperturista lo
que estaban pergenando por su lado. Mientras que
el campo de las artes lo ha integrado dentro de sus
propios modos de hacer.

Aunque cada vez tengo mas claro que igual
esa forma utilitarista es solo una de las formas en

que lo cientifico se ha ido haciendo cargo de lo artis-
tico que le era contemporaneo, la mas evidente.

Creo que, en realidad, lo artistico o lo cultural
y lo cientifico siempre han estado muy imbricados,
pero han mantenido la pose de esa separacion y
entonces no ha sido tan obvio; sin embargo, hay una
corriente subterranea: si se han usado esos otros
modos de ver a la hora de ir configurando el propio
pensamiento cientifico.

Creo que los proyectos de Agitacion cientifica
estaban atentos a no hacer una instrumentalizacion
de lo que es lo artistico, sino que tenian muy claro
que iban a hacer un uso transversal de las distintas
componentes (o asi lo enunciaban). Me da la sensa-
cién de que la gente si ha estado trabajando en esa
linea de escision. Si, lo he visto como intencién muy
declarada en los proyectos.

VOZ 2: También hay que ver qué hemos echado en
falta, ¢sno? Se ha hablado de las carencias, de qué no
se ha propuesto.

voz 1: Ahf s que hay una cosa que venia rumiando al
ir componiendo la publicacion, es el tema de Anda-
lucia. Para mi el mapa que nos devuelve el Grupo de
trabajo es un mapa en el que Andalucia de manera
explicita no esta. Y eso me llama la atencion porque
Andalucia estaba en el origen mismo de la convoca-
toria y también del llamado a Ixs integrantes.

Estd la pregunta de qué significa exacta-
mente hablar de Andalucia. Una respuesta posible
seria decir que los proyectos estan territorialmente
situados aqui, y es verdad. Pero siento que no es solo
eso. Sobre todo cuando hablamos de conocimiento
cientifico y de cémo se produce, circula, se legitima o
financia. Sabemos que existen dinamicas de ex-
traccién, apropiacién y fuga de conocimiento, y que
Andalucia ocupa muchas veces una posicion perifé-
rica o subalterna respecto a los lugares desde donde
se define qué conocimientos cuentan y cudles no. Y
esa posicion de Andalucia, sin embargo, no la hemos
nombrado de forma explicita.

Esta claro que las herramientas para pensar
Andalucia desde esto que digo estaban presentes,
aunque no lo nombraramos asi directamente. Por
ejemplo, en los materiales que ha ido compartiendo
Jose, en el acompanamiento desde las practicas ar-
tisticas colaborativas o en muchas de las respuestas
de los propios proyectos. Eso aparecia una y otra vez.

Pero creo que, en este proceso, hemos traba-
jado més en generar las condiciones para pensar en
adelante desde ahi, que en desarrollarlo explicita-
mente desde -el o los- contextos andaluces.
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VOZ 4: De entrada me llama la atencién que no ha
habido ningun proyecto previamente articulado en
el territorio. Es decir, creo que lo que nos muestra la
convocatoria, con su invitacién a equipos de artistas,
cientificxs, comunidades, es que no hay mucha pre-
sencia de procesos en marcha con esta composicion.
Que no significa que no existan, pero la convocatoria
no ha llegado ahi.

Entonces yo creo que eso habla también de
en qué territorio estamos, ¢no?, donde resulta muy
complicado plantear respuestas desde espacios de
confluencia arte, ciencia y sociedad con una mira-
da territorial andaluza critica en la disputa con los
poderes, empresas e instituciones que extraen el
conocimiento y los recursos.

V0Zz 3: A mino me hallamado la atencién porque lo
supongo asi. Ese es el problema, ha sido mds bien

la constatacién de una evidencia. Justo por eso creo
que igual la propuesta de la convocatoria puede tener
algun interés en ese sentido, como instigadora. Es
también un problema en si mismo, porque finalmen-
te el lamamiento proviene de &mbitos instituciona-
les. Es verdad que nosotrxs somos gente que esta-
mos en medio de las cosas, pero la convocatoria no
deja de provenir también de un espacio institucional.
Y creo que eso es algo que mas adelante tendremos
que mirar muy finamente, si.

VOZ 4: A ver, yo entiendo que la voz institucional de
Agitacion cientifica estd colocada de tal modo como
para que pueda ser activadora de esas formas de ar-
ticulacion de las que hablamos. Porque, sdonde estan
las instituciones populares aqui? ¢por qué no somos
capaces de mantener los prototipos de instituciones
de lo comun o de instituciones colectivas que han ido
apareciendo en algunos lados? ¢Y por qué no hemos
sido capaces de sostenerlas, de reconocerlas, de
elevarlas para hacerlas conflictuar y dialogar con las
instituciones y administraciones?

VOZ 3: Por eso te digo que justo el que una parte de
lo que conforma la convocatoria sea gente que esta
en medio de las cosas es importante. Probablemente
sea lo que le dé ese caracter activador del que estas
hablando. Y estoy totalmente de acuerdo contigo en
que falta (el territorio expulsa sistematicamente o
disgrega esos nucleos). Pero es algo que tendremos
que tener todo el rato en cuenta y que hay que ma-
nejar, porque esa es la posiciéon desde la que partes.
Y que a la vez, sea probablemente una institucion
como esta, y la gente que esta dentro, la que hace
posible que algo asi pueda darse.

VOZ 4: Si, de hecho creo que algunos proyectos nom-
braron en los encuentros que el espacio del Grupo de
trabajo era un pequeno germen de alteridad. Sentian
que era un espacio de legitimacion, de transferencia
de recursos, de escucha, donde compartir conoci-
mientos y también sus ausencias, un espacio de re-
conocimiento mutuo entre Ixs agentes que no estan
compitiendo separadxs sino hablando juntxs.

Dentro de este panorama de desarticulacion
y de incapacidad por organizar instituciones desde
abajo es claro que sostener espacios como Agitacion
cientifica solo lo podemos conseguir si sentimos que
son lugares a luchar, a proteger o a ampliar. Quiza
sea un elemento que podamos tener en cuenta a la
hora de aglutinar energias en ese sentido. Estaria
bonito que aparecieran en futuras convocatorias
proyectos con voluntades por articular investigacion/
territorio/colectividades con &nimo de permanencia
y sostenibilidad mutua.

VOZ 3: Ya. Eso probablemente es uno de esos sesgos
que surgen porque arranca de este espacio institu-
cional que de algin modo convoca a unas compe-
tencias, en un sentido amplio del término, también
de competitividad. Puede que también tenga que ver
justamente con eso. Por eso digo que es algo que te-
nemos que atender de algiin modo, hacernos cargo.
Porque los espacios como tal, aparte de su materia-
lidad, tienen su propia performatividad que coloca a
la gente en ellos. Bueno, aparte de que todo el mundo
vive en un espacio absolutamente competitivo, que
es el mundo de la vida ya colonizado que tenemos.

VOZ 1: Ah, yo quiero escucharte.

VOZ 2: No, yo diré cuando tenga algo que decir. Esta-
ba pensando que me ha gustado mucho para dénde
se ha ido la pregunta. En realidad, si estoy enten-
diendo bien, lo que nos importa sobre todo de este
espacio es que sea un espacio politico, 0 méas bien,
Nos preocupa que No se asuma como un espacio
politico... Pero ¢por qué tiene que ser este el espacio
de autoorganizacion en el que ocurren ciertas cosas?
¢JPor qué tiene que ser este?

voz 1: Creo que no tiene por qué ser ni creo que pue-
da serlo aunque podamos entenderlo como un es-
pacio que es a la vez institucién y contra-institucion.
Digo esto porque la convocatoria la abre la UNIA,
pero este Grupo de trabajo lo impulsamos nosotrxs
desde Tekeando. Y es una propuesta que justamente
lo que hace es trastocar la logica de la competitividad
que la convocatoria pone a funcionar. Que es cierto
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que nosotrxs también acompanamos y disenamos
esa convocatoria porque creemos que es herramien-
ta para otras cosas. Pero cuando arrancamos con el
Grupo de trabajo lo hacemos en esta forma un poco
como de “tipiti”, esto que hacen en carnaval, que te
vas cambiando de lugar. Pues en una ocasion esta-
mos colocadas al lado sacando la convocatoria, y en
la siguiente le estamos haciendo como una especie
de contra-convocatoria. Y este estar en medio, para
mi tiene mucho que ver con ser consciente de sus
contradicciones, y de qué dificultades para enunciar
de determinadas maneras pueden estar derivadas de
la presencia de la institucién. Con todos sus sesgos
y limitaciones, es un espacio complejo que no se
permite dejar de serlo, pero que tampoco quiere ser
lo que no puede ser, y no puede ser ese espacio de
autoorganizacion. A lo sumo de invitacion para que
esta sea en otros lugares y tiempos.

VOZ 2: Por otro lado, que no se hayan enunciado o no
se hayan dado ciertas derivadas en este espacio no
quiere decir que no existan. No digo que haya un es-
pacio muy construido ni muy estable, pero s que hay
unas relaciones, hay alianzas, gente con intereses co-
munes que se junta y espacios donde eso cristaliza.

VOZ 3: Yo creo que algunos proyectos silo hacen
aunque de un modo sectorializado, no adquieren la
visién que estds planteando, eso es como un paso
mas alla.

VOZ 2: Bueno, estamos en una comunidad que tiene
muy poca estructura para muchas cosas... El territo-
rio es un gran tema.

inteligencia publica si, pero ¢como lo hacemos
en el dia a dia? cdmo podemos materializar eso y
hacer esas ideas también accesibles

VOZ 1: ;Quieres que empiece yo? Vale, pero puede
que merodee. Cuando me salen cosas de las tri-

pas me cuesta mucho trabajo aterrizarlas desde el
principio. Artes de la Colaboracion tenia un lugar muy
especifico. El objetivo de la publicacién era dejar
una huella ante el fin claro de Banco de Proyectos
Colaborativos: ;qué hacemos para que esto no sea
borrado? Tenia una vocacion de recoger y compartir
lo que se habia hecho y lo que pensdbamos de lo que
se habia hecho.

En esta ocasion el punto de partida era total-
mente diferente. Se trataba, por un lado, de subvertir
las légicas de la convocatoria, ya lo he dicho, y por
otro lado, ponernos a pensar juntas con proyectos

que, habiéndose presentado, no habian sido seleccio-
nados. Hay un punto de partida que no es de cierre,
sino que es justamente de apertura. Y esto se refiere
no solo al Grupo de trabajo, sino a la publicacién, que
yo entiendo como forma de prolongacion del proceso
de creacion e investigacion. Para mi esto engancha
un poco con esto de la inteligencia publica en cuanto
a que no se trata de devolver saberes cerrados, sino
de preguntarnos cuales son esos saberes y cons-
truirlos conjuntamente. Y ademas hacerlo desde

los diferentes lugares en los que cada una estamos.
Tenemos diferentes saberes y no se trata de poder
controlarlos todos, sino de generar las condiciones
para poder intercambiarlos, y desde ahi poder for-
mular nuestras propias preguntas.

Creo que eso sigue enganchando con esta
parte situada y de inteligencia publica y que la
mediacion ahi juega un papel que es muy impor-
tante, porque no solamente estd acompanando esos
procesos o traduciendo los diferentes saberes que
se ponen a circular, sino que estd permitiendo de
alguna manera -y esto enlaza también con lo que
hablabamos antes de la institucién y desde donde
se esta enunciando- que se generen las condiciones
para que eso sea posible, para que exista el espacioy
las maneras, las metodologias, los lenguajes -con sus
complejidades-, para que todas esas condiciones de
intercambio y transformacién tengan lugar.

Creo que la mediaciéon funciona, si también
dentro de ella, somos conscientes de las diferentes
dimensiones y saberes que se conjugan para que
sea posible el proceso que acompana. A veces creo
que quiza justo eso no queda tan claro. Hablamos de
inteligencia publica hacia afuera o de practicas situa-
das hacia afuera. Y luego, dentro de nuestro equipo,
Jscomo de conscientes somos de que acompanamos
desde una gran diversidad de saberes y a la par no
caemos en jerarquizarlos?

VOZ 4: Si, te refieres a todas las partes que hay para
que esto sea posible y qué tipo de negociaciones, qué
tipo de palabras, qué tipo de espacios se dan con la
universiad, con la UNIA cuando nos reunimos con
Isa para hablar de X elementos, cuando se tiene que
decidir aspectos técnicos de la convocatoria, quién
coedita o no la publicacién, qué podemos hacer con
la biblioteca del CAAC, ;no? O sea, son negociaciones
invisibles. Las relaciones con el CSIC, qué se le dice,
cémo se le cuenta el proyecto para que lo sientan
propio. Todas las capas que entran en juego.

VOZ 1: Si, estoy hablando de eso, también de la bus-
queda de financiacién, la produccion, la logistica.
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VOZ 4: Hay alguien que estuvo trabajando con noso-
tros que decia: “No, esta gente hace muchas asam-
bleas”. Su manera de decir que esto era un proceso
donde se hacian muchas preguntas conjuntas era
llamarlo asambleas. Y en realidad son reuniones
que pueden ser mas asamblearias o menos, se dan
con esos tipos de pasos de escucha colectiva, de
conversacion, y todo eso va sumando a una especie
de forma de hacer que creo es lo que quieres poner
en valor, esa dimension politica, ética y creativa del
hacer.

Vv0zZ 1: Y también compartir que, a veces, nosotras
mismas concedemos mas valor a unos saberes que
a otros. No estamos fuera de esas jerarquias; tam-
bién las llevamos incorporadas y forman parte de los
lugares desde los que pensamos y actuamos.
Precisamente por eso intentamos no dar por
naturales determinadas formas de hacer. Sabemos
que pueden reproducir desigualdades y mecanismos
de legitimacion que estamos tratando de cuestionar.

VOZ 4: Claro, desde esa idea organizamos las jorna-
das de Agitacion cientifica donde invitamos a otras
personas que habian hecho ya cosas por el estilo en
otras partes del Estado, para compartir como lo veian
y pensar juntas desde el conocimiento y desde el
desconocimiento también. Creo que es un punto de
partida muy diferente del de organizar unas jornadas
donde hay personas muy sesudas que te leen sus
investigaciones. Eso, por ejemplo, es una decision
que dice mucho de las formas que queremos poner
encima de la mesa. También se me ocurre que en

el préoximo Grupo de trabajo, podriamos hacer més
explicito qué decisiones hemos tomado en algunos
aspectos y con qué intenciones, como responde-
rfamos nosotrxs a las mismas preguntas que los
proyectos se hacen.

VOZ 2: Creo que hemos podido ver cémo esa forma
de hacer las cosas, de explicarlas, de encarnarlas, es
percibida rapidamente. La respuesta que han dado
las personas participantes en el Grupo de trabajo
muchas veces ha ido en esa linea: un espacio amable
de aprendizaje en el que hemos podido crecer, en el
que nos hemos encontrado comodxs, acompanadxs.
A veces no hace falta explicarlo tanto, sino hacerlo.

VOZ 3: Yo creo que todo lo que habéis dicho es muy
interesante, sembrar... Serendipias, conexiones y en-
laces, la publicacion tiene ese juego de herramienta
justo para hacer lo que planteas.

VOZ 4: Si, porque eso es lo que se ha dicho también
antes, que aprendimos de Artes de la Colaboracion,
sentida més como un cierre. Y esta estd mas pensada
como una herramienta de expansién. Y eso nos lleva
a hacer mucho mas trabajo. Pero claro, son decisio-
nes que tienen que ver con hacernos responsables
de esa decision.

VOZ 2: ;Podriamos concluir que la inteligencia publi-
carequiere tiempo?

VOZ 1: Requiere tiempo y también confianza.

VOZ 2: La construccion de confianza también re-
quiere tiempo, pero hay veces que hay unas circuns-
tancias que permiten que eso sea mas rapido, mas
inmediato, més instintivo.

VOZ 1: Si. Y a veces esa confianza no viene solamente
de conocerse mucho, sino de unos criterios com-
partidos o de las condiciones que se generan para
trabajar juntxs.

VvOz 2: Ahif también lo que hay es la concesion de un
reconocimiento, de un bagaje, de un conocimiento. O
sea, hay una trayectoria detras en la que tu confias,
aunque no conozcas a la persona.

VOZ 1: Claro. Y también la conciencia de que generar
esas condiciones permite que otras cosas puedan
seguir ocurriendo después.

VOZ 3: Eso es, como que estds volcando a un comun,
¢no?

VOZ 2: Ahi podemos entrar en la cuestién del privi-
legio epistémico, no sé qué os parece, porque tiene
que ver con esto que venimos hablando de alguna
manera. No es lo mismo participar en un espacio de
trabajo con tus pares que entre personas de proce-
dencias muy distintas, de bagajes y conocimientos
muy distintos.

.Cémo pensais que opera esta cuestién en el
Grupo de trabajo? Estaba pensando por ejemplo en
como de ignorantes nos sentimos ante la ciencia a
veces, pero también en como juzgamos a las per-
sonas que se acercan al arte desde una postura que
consideramos naif o con poca enjundia. Yo me siento
mal por verlo asi porque asumo que tengo un cono-
cimiento que otrxs no tienen, me sitio en un plano
distinto. sComo nos peleamos contra eso?

VOZ 3: Mi postura es hablar, preguntar, asumir que
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me estoy perdiendo algo. Mas que colocarme en una
vertical desde arriba, lo que me planteo es que no me
estoy enterando. Y en esa conversacion adviertes que
lo que se habia plasmado eran solamente los plan-
teamientos iniciales de un arranque, mas que otra
cosa.

VOZ 4: Es muy bonito lo que dices. Muy bonito. Y es
una manera muy sabia de acercarse a la cosa. Porque
entonces lo interesante es ver de donde se viene,
¢no? No tanto hacia dénde se va, sino de donde se
sale. La potencia de la fuga. Saber leer donde estéa la
potencia de ese recorrido. Quizas hay un aprendizaje
ahi.

VOZ 1: En otros momentos he sentido mas tension
con eso. Creo que tiene que ver con que las expec-
tativas eran diferentes y con que ha habido mucha
atencion a esta construccion colectiva. No se trataba
de que cada proyecto llegara a una meta muy clara,
sino de que cada una fuera aportando desde donde
estaba. Y luego esas aportaciones se iban compo-
niendo unas con otras, generando una imagen, y
luego otra, y otra mas. Creo que eso libera bastante
la tension por llegar o por resolver. Al menos en mi
caso, cuando me encuentro con diferencias de sabe-
res, muchas veces la tensién aparece por esa necesi-
dad de resolver.

VO0zZ 2: Si, la pregunta venia porque recuerdo una
conversacion que tuvimos en torno a los limites...
¢Os acordais? Sobre que la ciencia, el méto-
do cientifico, tiene unos estandares. Cualquiera no
puede recoger datos porque entonces el resultado no
serd correcto o fiable. Vamos, que no cualquiera pue-
de hacer ciencia, pero cualquiera si puede hacer arte.

VOZ 1: Pienso que se trata mas bien de construir cri-
ticamente entre todxs tanto la ciencia como las artes.
Lo que venimos hablando de qué voces y
como crean conocimiento y definen los criterios
de su validez, sin renunciar por ello a la capacidad
critica. Mas aun en un momento en el que proliferan
discursos negacionistas, como los vinculados a la
crisis climatica, que tienden a confundir el cues-
tionamiento critico con la desinformacién. Con sus
consiguientes desatenciones de la gestion publica.

VOZ 2: Pero jcreéis que somos capaces de superar el
estandar del método cientifico?

VOZ 3: Por eso queria yo escuchar, porque el método
cientifico tiene sesgos muy serios también, y tiene

formas de interés muy espurias dentro de su propia
conformacion, en el sentido de que en ocasiones se
disfraza de una cosay esta haciendo otra.

Alo largo de mi vida, he sentido de algun
modo que el conocimiento cientifico se nos sus-
traia en la propia formacién, habia instruccién pero
poca comprension. Parte de lo que nos pasa con el
mundo cientifico, aparte del acceso al instrumental,
y otras muchas cosas, es que sistematicamente se
han estructurado, consciente o inconscientemente,
exclusiones del acceso a ese conocimiento. Si creo
que el método cientifico, que ademas no es un solo
meétodo, sino que ha ido variando y construyéndose
alolargo de los siglos, puede ser muchisimo mas
accesible, mas divertido e interesante... de uso paray
entre todo el mundo.

VOZ 2: ;Como seria mas divertido?

VOZz 1: Por ejemplo, cuando invitamos a volver a
mirar los proyectos desde la imaginacion creadora

o la ficcidon especulativa, quiza también podriamos
haberlo hecho desde lugares mas divertidos. Creo
que esa invitacion estaba ahi, pero a veces apare-
cia de una forma un poco densa porque estabamos
intentando nombrar algo que todavia nos faltaba por
descubrir.

VOZ 4: También habldbamos del cardcter pedago-
gico de la publicacion, si bien existe una critica a la
parcelacién del conocimiento, también buscamos
la potencia de la colaboracién, lo que nos mueve es
juntarnos con todxs esxs investigadorxs con los que
ir a lugares inesperados.

Hoy me contaban que una persona divulga-
dora de la ciencia habia ido a dar una charla sobre
cambio climdtico en un espacio del arte y que su
premisa era que Ixs cientificxs ya habian hecho
su trabajo de dar los datos, que ahora tocaba a la
sociedad, a Ixs artistas en este caso, hacer el resto
del trabajo. Entonces me preguntaba también que
uno de los elementos que desde la ciencia no se
escucha, y que el mundo del arte si tiene integrado,
tiene que ver principalmente con una lectura critica
de su propio campo de conocimiento. El discurrir del
pensamiento del arte va de la mano del discurrir del
pensamiento de las condiciones del arte. Desde la
ciencia no observo tanto eso, no nos llega el plantea-
miento de sus propias condiciones de construccién
de verdad. Eso también creo que es una cuestion
que me animaria a debatir con Ixs cientificxs, porque
estoy seguro que muchisimas personas también son
criticas con esa deriva, digamos, con ese silencia-
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miento. Y también abrir preguntas en plan ;como
podria abrirse un departamento, una universidad o
un centro de investigacion? ;como podria ser mas
democratico, mas potente, mas imaginativo, mas
inclusivo? Seguro que se les ocurren millones de
ideas, ¢no? Y entonces agitar de alguna manera las
condiciones propias desde donde se investiga. Ojala
encontremos ahi cositas.

VOZ 3: Yo creo que en el ambito de la ciencia ha habi-
do siempre mucha gente que también se ha enfrenta-
do y le ha dado vueltas a su situacion, a lo que queria
plantear, a sus necesidades de investigacion y a sus
divergencias, las revoluciones cientificas son prue-
ba de ello. Pero como es un ambito tan separado del
mundo de la vida cotidiana, no nos llega nada de eso.

VOZ 2: Me imagino que hay gente que esta plantean-
dose cuestiones, pero que son muy residuales por-
que hay mucho control sobre el conocimiento. Es de
lo que habldbamos, ;no? de quién lo posee, quién lo
controla. En el mundo de la ciencia es llamativo, mas
que en otros dmbitos, ese control tan férreo sobre

el conocimiento, que tiene que ver con los espacios
donde se divulga, quién lo divulga y con los lengua-
jes. Pero quiero pensar también que hay gente diver-
gente en todos los ambitos, también en la ciencia.

desde la oscuridad también se alumbra

VOZ 1: Esto me lleva a pensar en el arranque de
Agitacion cientifica. Desde el principio considera-
mos que necesitdbamos ayuda para colocarnos ante
preguntas y saberes con los que nos sentiamos mas
distanciadas, pero también para tener un marco

de la situacién actual de la ciencia con respecto a
los desafios ecosociales de la contemporaneidad. Y
reconozco que nuestra peticion de ayuda a Jose fue
bastante abierta, y eso generdé incertidumbres y fric-
ciones sobre qué esperdbamos exactamente o cudl
era el lugar que le estabamos proponiendo.

Con el tiempo he ido entendiendo con mas
claridad la forma en la que la companera respondid
a esta invitacion que le hicimos, y que tenia que ver
precisamente con esto que estamos hablando: quién
crea conocimiento, quién lo legitima y bajo qué con-
diciones adquiere autoridad. Creo que muchas de las
preguntas, materiales y conversaciones han apunta-
do constantemente hacia ahi.

Y, aunque a veces haya sido dificil de leer
mientras ocurria, me gusta que hayamos llegado por
ese camino. Hay algo muy valioso en haber construi-
do desde esa oscuridad, desde ese no saber del todo,

dejando que las preguntas fueran tomando forma
entre todas. Y también es coherente esta forma con
el lugar al que apunta.

VOZ 3: Todo esto ha sido también meterme un punch
de situacién contemporanea andaluza que me ha
venido muy bien ... Y me ha gustado mucho. En algun
momento si que me ha agobiado no saber si servian
para algo mis desastrosas incursiones mentales,
pero en todo caso si he intentado ver qué si podia
poner que nos sirviera en cada momento. Porque las
vidas son muy complicadas, con muchisimas res-
ponsabilidades todo el rato, de magnitudes también
y de prioridades distintas. En cada momento pasan
cosas y van fluctuando, la vida... y encima, estos pro-
cesos son disimiles de los demas, con lo que hay que
estar incesantemente imaginando, pergenando, in-
ventando. Llevan una carga muchisimo mas grande
que cualquier otro formato o cualquier otra forma de
abordar las cosas. No me cabia ninguna duda de que
sois gente muy valiente. Y muy capaz, las dos cosas.

VOZ 2: Ahora que voy teniendo mas claridad y mas
tiempo, me planteo la pregunta de cémo me siento
hablando sobre temas con los que no estoy cémoda.
Me he enfrentado a conversaciones y a complejida-
des para las que no tenia la cabeza ni estaba pre-
parada en el momento. Eso me ha generado mucha
frustracion e inseguridad, mucho conflicto. Me pre-
guntaba qué estaba aportando en este grupo.

El tema del lenguaje ha sido un reto. Nos
hemos enfrentado a textos complejos, muy desafian-
tes, que a mi me han costado. Entonces me pongo
en el lugar de otras personas con menos bhagaje, o
con otros bagajes y me planteo preguntas sobre la
construccion de inteligencia publica, la coinves-
tigacion situada... ;como hacemos estos procesos
colaborativos si manejamos codigos distintos? Creo
que es pertinente que nos las hagamos porque nos
esta ocurriendo supuestamente entre pares. No sé,
me parece que algo no estamos haciendo bhien en
algunos momentos. Desde el mundo de la cultura,
de la investigacion, de la mediacion, hay algo que no
conseguimos entender del codigo, de los codigos que
necesitamos tener y usar. Y luego estd la cuestion de
si hacer los codigos més accesibles implica renuncia
ala complejidad o no necesariamente. ;Solo se pue-
den explicar cosas complejas de forma compleja?

VOZ 1: En otras ocasiones he escrito desde lugares
mas codificados o mas densos, pero aqui sentia la
necesidad de que las cosas se entendieran, porque
ya estdbamos hablando de cuestiones suficiente-
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mente complejas.

Ahora mismo me interesan mas las palabras
capaces de sostener preguntas que las que clausuran
sentidos o remiten a lugares muy definidos pero de
dificil acceso. Y no creo que eso signifique renunciar
a la complejidad. Mas bien me pregunto qué uso ha-
cemos de las palabras y qué posibilidades abren.

VOZ 3: Yo creo que con todos los lenguajes, lo prime-
ro es familiarizarse. El pensamiento intuitivo de la
vida cotidiana requiere mucha menos energia que
darle forma, o enfrentarse a cosas que no se cono-
cen bien. Ahi si que hay una cortapisa, en relacién a
los tiempos y las energias que tiene cualquiera para
abordar cosas que le son ajenas, no habituales. Por
otro lado, he visto a lo largo de mi vida que ha habido
un reduccionismo semantico sobre el lenguaje natu-
ral que usamos cotidianamente.

Vamos, que lo obvio no es tan obvio, que tiene
mucho mas que ver con costumbres y formas peda-
gbgicas, de poner en funcionamiento la imaginacion.
Que es dificil, si, eso si lo sé. Como deciamos, hay
que prestarle mucha atencion para que no se efectte
un rechazo. Habéis estado todo el rato ahi, llevando
las cosas a esa mediacién, a esa capacidad de entrar
en esa relacion con otras mentalidades que a mi a
veces ya se me pierde mucho, pero creo que basica-
mente es una cuestion de familiarizacion. La gente
cuando se brega con las situaciones tiene muchisima
capacidad de operar con ellas, cualquiera es capaz
de entender las teorias cientificas mas complejas.
Alo mejor es mas complicado llegar a inventarselas,
darles forma, se requiere instrumental, acceso a
conocimiento, etc., pero una vez que ya estan dibu-
jadas, yo creo que es una cuestion mas de tiempo,
atencion y enlaces alegres. Creo que mediar ahi, en
procurar esos puentes, es donde esta la cosa. Por
otra parte, el conocimiento cientifico se nutre de los
conocimientos de su entorno, la extraccion colonial
también los ha capturado y patentado para mercan-
tilizarlos sin reconocimiento ni devolucién, como
ocurre con la mayoria de los conocimientos botani-
cos de las farmacéuticas.

VOZ 4: Creo que la cuestion es dimensionar qué se
puede hacer en ese espacio-tiempo del Grupo de
trabajo. Si somos capaces de hacer ese ejercicio pues
toca adaptar el lenguaje ahi. Si no, lo que estamos es
superponiendo una logica de valor de cierto conoci-
miento. Hablamos de autorxs que estan dando unas
claves concretas que entendemos hay que tener en
cuenta, ciertos debates en contextos académicos, el
ejercicio es acercar que ese debate esta existiendo,

acercarlos a la practica de los proyectos, de manera
que si quieren seguir profundizando puedan tener
referencias a las que recurrir, por eso hicimos este
ejercicio de referencias.

Yo creo que eso, a nivel del ambito de la cien-
cia, no nos ha salido bien. Posiblemente tampoco nos
ha salido bien en relacion a los archivos del CAAC, en
los que yo estaba un poco metido. Cuando le pedi-
mos al CAAC la bibliografia, era enorme, inabordable
en una experiencia de dos sesiones. Saber dimensio-
nar qué les puede venir bien y marcar los elementos
de discusion que pueden ser abordados. Obviamente
es una decisién compleja porque implica siempre
una pérdida. Pero yo creo que es el ejercicio de
traduccion que tenemos que hacer, porque si no los
desechamos de ese &mbito del conocimiento. Creo
que ahi hay que marcar muy bien para futuras edi-
ciones dénde estan los puntos clave con los tiempos
que tenemos.

Cuando yo me acerqué a las practicas de
contexto y empece a trabajar en los barrios, ni co-
nocian a los situacionistas, ni tenian por qué saber
nada de Foucault. Pues tu tomabas lo que te parecia
interesante de unos y otros, sin necesidad de nom-
brarlos, lo acercabas a lo que estaba ocurriendo ahi,
y priorizas que se construya una practica, en este
caso artistica, atravesada por las culturas y lenguajes
populares que predominaban en el contexto. Creo
que también a veces hay que abandonar la autoria
de la referencia, usarla si facilita, igual no hay que
soltarsela a un Grupo de trabajo en la primera se-
sion. Cuando acabas, dices: mira, pues todo esto que
hemos dicho lo puedes encontrar aqui, las referen-
cias, los libros, lo que sea, que creemos te pueden
interesar en tu practica.

VOZ 2: Entiendo también que el lugar de la investi-
gacion, de las practicas situadas obliga a estar en

la cercania y la abstraccién todo el rato, yendo y
viniendo. Es un lugar dificil, vas haciendo a la vez
que analizas lo que vas haciendo y lo que va pasando.
Tiene su complejidad, se va aprendiendo a manejar
con la préctica.

VOZ 3: Si, yo lo que creo es que el estar situado en
realidad es una construccién incesante, sno? Por lo
que he visto, el Grupo de trabajo ya tenia unas claves
muy especificas que no son las de otros grupos. Todo
el mundo que estaba alli tenia manejos bastante
afianzados sobre el planteamiento. Es gente muy
formada, todo el mundo tenia su carrera. Y no es lo
mismo leer que hablar. En el momento en que se esta
hablando con la gente y planteando cosas directa-
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mente a través de la pregunta y de la interaccién que
se genera a partir de las propias preguntas, se llega
a muchos sitios. Me referia a que, dependiendo de
las situaciones, hablas con cualquiera en términos
muy complejos, en las interacciones cotidianas con
la gente si que hay mucha facilidad para generar
encuentros con profundidades epistémicas contun-
dentes.

Creo que se trata de eludir las distorsiones
sociales de asimetria o conseguir la agilidad de la
comunicacion y la profundidad de lo que se quiere
decir. El lenguaje se ha utilizado tanto como disposi-
tivo de segregacion social, que tiene ya unos compo-
nentes que se reconocen como excluyentes, sno? A
la hora de poner en funcionamiento lenguajes, a lo
mejor queriendo atinar en matices muy concretos,
lo importante es ponerlo en el momento a funcionar
de modos amables y siempre generando curiosidad
interactiva.

VOZ 2: Eso que dices de la amabilidad es interesante,
no somos conscientes de la violencia que conllevan
determinados lenguajes en determinados contex-
tos. Yo he vivido momentos en los que en espacios
tedricamente horizontales, algunas personas se han
sentido ofendidas y denigradas por el uso que otrxs
hacian del lenguaje, porque hablaban en un registro
que entendian que los excluia deliberadamente.

VOZ 3: Se reconoce asi porque se ha instrumenta-
lizado y se utiliza como dispositivo de segregacion
social. Pero, de pronto me acuerdo de endanza con
los masteres de escenografia. La pena de Ixs Farru-
cxs ensayaba alli y habia un senor que venia mucho
por clase y se colocaba alli, al final. Le decifamos
que entraray se sentara con nosotrxs y nos decia:
«No, estoy bien aqui, escuchando para no tener que
preguntar». Estaba ensayando con la familia, ibay
venia, y luego te lo encontrabas en la cafeteria o por
los pasillos... Los lugares de confluencia y didlogo
informal también son importantes.

VOZ 2: Una cosa es ponerte t voluntariamente en
ese sitio y otra cosa es que en un espacio que es
supuestamente horizontal te pongan de entrada la
barrera, te la pongan otrxs. Son situaciones muy
distintas.

VOZ 1: Ahi si engancharia con lo que se hablaba
antes: qué uso tactico le damos al lenguaje. Si lo que
queremos justamente es desmontar esas formas de
exclusion, pues vamos a usarlo conscientes de las
condiciones y los mecanismos que lo van a atravesar,

no como nos gustaria a nosotrxs que fuera recogido,
0 como nosotrxs nos hemos podido o no aproximar
a ellos. Creo que la propia publicacién intenta hacer
algo de eso: invitar a enredarse con distintos lengua-
jesy formas de aproximarse a las cosas.

VOZ 3: Es verdad, cierto, hay que tener mucho cui-
dado, evitar poner barreras es fundamental. Luego,
jugando con los lenguajes aparecen otras agilidades
para mover las cosas, pero lo primero es acoger y
no amedrentar, ni excluir, tampoco suponer menos
capaz a nadie.

Creo que lo que deciamos al principio sobre
la confianza... creo que hay esas capacidades de
traduccion que estan atravesadas por la alegria, la
confiabilidad y el ponerse a funcionar con algo en
concreto que nos atraviesa, ¢sabes? Y entonces si
que hay que ser mas finxs en ajustar el momento de
cada uso de las palabras y de la comunicacién. Yo en
eso confio plenamente en vosotrxs, es una atencion
que hay que tener permanentemente, y que yo agra-
dezco mucho que la mantengdis vosotrxs porque a
mi, a veces, por deformacién, se me va la pinza con
esto.

el papel de la publicacion

VOZ 2: Estdbamos hablando de como llegar, de como
transmitir y de como permear. Lo que ha pasado en
el Grupo de trabajo, no solo la publicacion, sino las
conversaciones, las relaciones, las transferencias
que ha habido entre participantes, jadénde pueden
llegar? ;a quiénes? ;Como creéis que puede ser
utilizado por otrxs? En términos de transferencia de
conocimiento, de distribucién del conocimiento a la
ciudadania, ;qué papel tiene el artefacto de la publi-
cacién, qué recorrido?

VOZ 4: A ver, esto de la ciudadania es muy amplio,
¢no? Los proyectos estan relacionados con comu-
nidades o tienen ese potencial, y a esos contextos
les puede llegar estas reflexiones de muy diversas
maneras. Otro elemento de distribucion de ese
conocimiento son las instituciones o los agentes que
estan relacionados con la financiacién. Instituciones
alas que, de alguna manera, se les devuelven unas
propuestas que estan alimentando reciprocamente
esa relacion. Eso es un objetivo de la publicacién
también.

Y otra, obviamente, es la capacidad que los
propios proyectos tengan de desarrollar con esta
publicacién nuevas alianzas o nuevas circulaciones
de sus propios proyectos.
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VOZ 1: Junto a la idea de circulacion, me parece muy
interesante como hemos imaginado esta publicacion,
la intencion que tiene de uso y de seguir creando.

Y en ese sentido creo que habra cosas que ocurran

o puedan ocurrir por el propio uso que le den los
proyectos, o también por el formato que adopten las
presentaciones publicas que se hagan.

VOZ 3: La pregunta es muy importante. Imagino que
lo del despliegue va a ser muy interesante porque
cada proyecto hara uso de la publicacion, presenta-
ra el suyo, pero, cada proyecto tiene el cortejo de lo
demas. Creo que ahi si puede haber una amplifica-
cién porque de algun modo todos los proyectos, o
proyectos de dos en dos, o de tres en tres, se llaman
los unos a los otros, y a la hora en que cada cual va
a hacer uso de sus desplegables, también va a hacer
uso de los materiales de compania que van ahi todos
juntos, solidarios.

Creo que la publicacion se desarrolla, ha
sido y es, a partir de qué tipo de proyectos se han
presentado, con quienes hemos andado juntxs. Si el
ano que viene se van a presentar mas proyectos y de
caracteristicas muy diferentes, pues seguramente, la
publicacién tomara otros derroteros, y el desarrollo
de algunas preguntas llevara a otros lares, aparece-
ran nuevas preguntas, otras consideraciones.

VOZ 2: La publicacion es el primer paso de algo, es
preludio de lo que viene después. Ahi se va cons-
truyendo un acervo que tiene mas posibilidades de
ser compartido por haber sido construido entre mas
gente, deja de ser una experiencia aislada. Creo que
vivimos un momento poco proclive, tristemente,
para los espacios de co-construccion, por mas que
nosotros estamos trabajando en eso y creemos en
ello y estamos totalmente convencidas de que es la
manera. Me parece que sembrar semillitas como
esta y regarla es lo mejor que podemos hacer ahora
mismo. Sin quitarle valor como archivo y material de
uso, pero estamos enterradas en publicaciones, en
informacion. Creo que lo relevante es que exista, por
que existe, quiénes la han hecho y cémo, qué repre-
senta.

VOZ 3: Si, la publicacién transmite el testigo de

que ya hay gente trabajando en esos campos y les
estamos viendo, son localizables. Eso también es
importante de alguna manera, porque en el mundo
de las capitales si que pasan mas cosas, 0 se cruzan,
pero luego, dependiendo de qué zonas del territorio
habites, siendo Andalucia tan grande en territorio y
dispersa, te puedes sentir muy solx. Y saber que hay
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mas gente pensando o dandole vueltas a motivacio-
nes e intereses que te atraen puede resultar esperan-
zador. La publicacion constata que se estadn movien-
do cosas y que hay mas gente que estd pensando y
poniéndose a funcionar en ellas.

VOZ 2: Eso, bueno, eso. Tu lo has explicado mejor que
yo.

Hemos hablado antes de algo que me parece
muy interesante, eso de valorar los tiempos y tener
la capacidad para dimensionar las complejidades,
algo que no solemos hacer. El entusiasmo nos puede
y tendemos a ser maximalistas, queremos hacer mu-
chas cosas. En este proyecto, sin embargo, se decidio
en un momento dado hacer un viraje metodoldgico y
se hizo con mucho tino, hubo mucha claridad al res-
pecto. Permitié que la publicacion no fuera un libro
al uso, que reflejara un dinamismo, que el proceso
fuera fluido.

VOZ 1: Si, un poco haber logrado afinar dénde se
colocaba la complejidad y los puntos de fuga y dénde
los lugares de limite, de aterrizar. Creo que ahi ha ha-
bido un buen trabajo que hemos atravesado juntxs.

VOZ 2: Y qué importante nombrar también las cosas
que salen bien, para variar. Yo tengo la sensacion de
que todxs hemos disfrutado del proceso, nos ha ser-
vido, hemos aprendido, nos hemos sentido cuidadxs.
Eso tiene que dar satisfaccion, ¢no?

VOZ 1: Si, creo que el punto de partida era el de la
alegria. No una alegria escapista, sino poderosa, con
poder de cambiar.

VOZ 2: Se sufre mucho en el camino cuando no se
estd bien acompanadx, eso lo hemos vivido todxs,
el sufrimiento de un proceso que no... que no hay
manera.

iQué bien! Pues yo os agradezco mucho que
me hayadis dejado estar de esta manera... tan poco
util pero satisfactoria para mi.

VOZ 1: Para nada, pero para nada.
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YO SOY
MIS AMIGXS,
EL TUMOR Y EL ARTE

«La atencion es un esfuerzo, quizd el mayor de todos...

La atencion consiste en suspender el pensamiento,
mantener la mente disponible, vacia y abierta al objeto...»
Simone Weil

Asi titulé el libro! que empecé a escribir unos
cinco anos después de mi diagnéstico.

Senti una fuerte necesidad de compartir que
habia afrontado este diagnostico —mieloma multi-
ple y amiloidosis AL—y todo el tiempo posterior, tan
doloroso como mil veces sorprendente, mas bien con
serenidad y un sentimiento de gratitud nunca antes
experimentado, en lugar de con miedo y desespera-
cién. Al escribir sobre ello, también queria indagar en
la pregunta de como era posible que fuera asi.

Ese tiempo me regald, por ejemplo, un término
que, aunque ya habia vivido antes, solo entonces, en
mi gran cama de tumor, pude comprender interior-
mente y dejar que el silencio lo expresara: PARTISTA.
No soy un artista, soy un partista.

Hace poco descubri en una vieja agenda que
ya habia incorporado esta idea a mi vocabulario, pero
solo ahora me daba cuenta realmente de su signi-
ficado. El titulo de mi libro alude a este significado.
Porque el titulo es una frase, no un titulo mas un sub-
titulo. Asi pues, no soy nada ni nadie sin ser también
mis amigxs, mi tumor y mi arte. Sin todo lo demds y
sin todos los demas, no soy. Expresé algo similar en el
prélogo del libro, al afirmar que el humor y el tumor
no viven puerta con puerta por casualidad. Pero solo
desde hace poco sé también que justo enfrente resi-
den el arte y la ciencia.

No, no es divertido albergar un tumor en el
interior, del mismo modo que el arte tampoco es cien-
cia. Sin embargo, ambos conceptos estan tan cerca el
uno del otro como un ojo del otro. Simone Weil, cuyo
pensamiento me habia regalado también la vida du-
rante estas vacaciones del tumor, dijo: «La ciencia y el
arte tienen un mismo objeto, a saber, experimentar la
realidad de la palabra que da orden».?

Me senti muy afortunada por este regalo, ya
que ella supo expresar por mi lo que yo no era capaz
en ese momento: ambos campos creativos, uno mas
bien desde el pensamiento, el otro mas bien desde

el sentimiento, se esfuerzan por descifrar la unidad
oculta en la multiplicidad del mundo.

Habian pasado seis meses y, con ellos, seis
ciclos de terapia que me habian preparado en Lecce
para el trasplante de células madre. Paso a paso, in-
fusion tras infusion, mi sistema inmunolégico quedoé
completamente destruido. Una y otra vez me repetian
que habia que llevarme al punto cero absoluto, hasta
el fondo del abismo de la vida, donde estaria a un
soplo de la muerte. Alli donde, sin sistema inmunolo-
gico, estarifa totalmente indefensa ante el embate de
la compleja existencia de la biologia molecular. Alli,
incluso el mal aliento del cartero podria matarme, tan
desprotegida estaria entonces.

Pero —y ese «pero» lo escuché también en
innumerables versiones— debia confiar plenamen-
te en ello, porque solo desde alli abajo mi sistema
inmunitario, es decir, el proceso normal y saludable
de formacion de la sangre en la médula 6sea, podria
reactivarse y reconstruirse poco a poco de forma
farmacoldgica.

Esos ciclos ya habian quedado atras y me en-
contraba en la Clinica Universitaria Humanitas de Mi-
lan. Confié ciegamente. Solo faltaban unos pocos dias
para que me administraran la quimioterapia de cho-
que y luego realizaran el trasplante. Entonces le hice
a Antonella, la enfermera de los ojos verdes-azules
tan vivos, una pregunta que ya se me habia quedado
en la punta de la lengua unay otra vez en la unidad de
oncologia de Lecce: «Oye, Antonella, saqui se imparte
formacion en empatia?». Su rostro se iluminoé con
sorpresa: «;COmo se te ocurre eso?». «Bueno, porque
aqui todas sois tan notablemente comprensivas, aten-
tasy..., v si, a menudo, realmente carinosas». «jOh,
me alegra mucho ofr eso! ¢Sabes...?», y, tras un breve
y silencioso momento, dijo: «podria responder que
este trabajo es en si mismo una formacién continua
en empatia. Cuando se trabaja tan cerca del borde de
la vida y en medio del sufrimiento, uno se ve obligado
a profundizar en su talento empatico, o mejor dejar
el trabajo directamente. Pero si, de hecho también
tenemos seminarios y sesiones de supervision sobre
el tema de vez en cuando».

Me alegre, ya me lo imaginaba. Y pensé en
Beuys, en su concepto ampliado de arte y, por con-
siguiente, en la plastica social, una linea de pensa-
miento que siempre me ha sido muy cercana. En mi
conversacion con Antonella, me habia quedado claro
que debia abrirse urgentemente con un concepto
ampliado de empatia.

1 tOmi. S., Ich bin meine Freundinnen, der Tumor und die Kunst, Tredition und Va Bene$ Radical Books

https://shop.tredition.com/booktitle/ICH_BIN/W-751-393-886

2 Simone Weil: Basic Writings, edited and translated by D. K. Levy and Marina Barabas
https://www.routledge.com/Simone-Weil-Basic-Writings/Levy-Weil-Barabas/p/book/9781032072111
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Un Partista es consciente, al igual que Anto-
nella, de que toda supuesta buena idea —me refiero
a una informacioén recién generada que invita a la
accién— es siempre un «fruto dialégico». Siempre un
bebé fruto de al menos dos en su atencion. Da igual
si son «yo y la historia» los que la han engendrado,
«yoy el amanecer» o «yo y una enfermera». Sin ese
momento dialogico, es decir, extraido de la atencion,
del conjunto de la vida, no hay idea. Del mismo modo
que sin el otro tampoco hay empatia.

El didlogo lo estaban llevando ahora el arte y
la ciencia, y la buena idea era la confianza. Su aten-
cion se centraba en la colaboracion entre la medicina
moderna, basada en la evidencia, y yo. El arte de cu-
rary el arte de responder. No como un intercambio
tedrico de métodos de creacion fundamentalmente
diferentes, sino como una cooperacion practica con
un objetivo comun: volver a ponerme en pie. O, si
eso no fuera posible, al menos partir tranquilamente
hacia el mas alla.

Cuando un dia después me conectaron a la
gigantesca maquina que pronto llevarfa a cabo el
gran intercambio de sangre —sangre saliendo del
brazo derecho, células madre frescas entrando por
el izquierdo—, le pregunté a la muy amable doctora
que manejaba ese aparato de dénde procedia su
bonito acento, que hacia que su italiano fuera tan
incomparable. «De Rumania», dijo, «<en concreto, de
Transilvania». No pude evitar reirme a carcajadas.
«No, vamos, estoy aqui sentada delante de esta ma-
quina de sangre monstruosa, ¢y tu vienes, en serio,
de Transilvania?». Ella esbozo una sonrisa fingida y
molesta, como si ya hubiera oido esa estupida pre-
gunta muchas veces. «Si», respondid, «pero ya sabes,
Transilvania es mucho mas que la fantasia de un
escritor irlandés».

Cuando, siete anos después, ya recupera-
da, en un delicado y reciente equilibrio, regresé de
Sevilla, de una semana de lluvia de ideas con mis
amigos de Tekeando y los artistas y cientificos de los
siete proyectos participantes en el Grupo de trabajo
de Agitacion cientifica —me habian invitado, para
mi alegria, con el fin de dar forma a los contenidos
elaborados tras un primer gran paso en el proceso—,
Mona Lisa, que me habhfa acompanado, dijo:

«jQué guay!».

Habiamos viajado a Bregenz, a orillas del
lago de Constanza, porque unos dias mas tarde me
esperaban en un congreso de oncologia para hablar,
en calidad de artista, de mis experiencias. Experien-

3 Jakob Leiner, ,,Ah, ein Herz, verstehe®, Quintus Verlag

cias es un término poco acertado; relaciones seria
mas adecuado. En cualquier caso, una psicologa es-
pecializada en pacientes con tumores habia leido mi
libro y habia organizado mi participacién. Me pidio
que expusiera ante un publico especializado por qué
habia podido escribir que el tumor me habia susu-
rrado que podia aprender mucho de él, que me habia
parecido asombroso el reto que suponia el tumor,
que la lucha contra él me parecia contraproducente,
pero que la colaboracion con mi mieloma multiple
me resultaba sanadora.

«;Qué quieres decir, Mona Lisa?», le pregun-
té. «Pues que vuelves a meterte en una relacion entre
arte y ciencia, primero Sevilla con mucho arte, ahora
Bregenz con mucho tumor».

Es cierto, no se me habia ocurrido. Mona
Lisa, investigadora en ciencias sociales y trabajadora
social, lo notd, por supuesto, de inmediato. Cuando
poco después se lo conté a mi hermano Santiago
Barber, porque el puente que Mona Lisa habia tendi-
do me habia inspirado y me habia hecho ilusionarme
con mi intervencion en el congreso, él me invité
espontaneamente a escribir este texto.

La psicologa que investiga nuevas formas
de terapia transdisciplinar en el ambito oncolégico y
el joven médico que presento su antologia de cin-
co siglos de poemas de sanadorxs y enfermxs, que
abordan el sufrimiento, la enfermedad, la medicina y
la recuperacion®, ya habian hablado. Ahora me toca-
ba a mi.

Como siempre, queria hablar de forma
espontanea. Es decir, solo me habia planteado una
mini-retérica de tres puntos en mi mente y comen-
cé con el primero: mi asombro por el hecho de que
yo, que siempre habia tenido un gran miedo a tener
un tumor, cuando me lo diagnosticaron de forma
inesperada, no hubiera caido en ese miedo, sino en
un extrano sentimiento de gratitud y gran curio-
sidad. Entonces, casi sin darme cuenta, pasé a la
segunda cuestion: qué me habfa preparado en mi
vida para poder verlo y afrontarlo de esa manera. Y,
finalmente, llegué al ultimo punto: mi certeza de que
era muy importante responder incondicionalmente
con un «si» a tal desafio y dejar la lucha por la salud
en manos de Ixs doctorxs. Este «si» a lo que es, en
contraposicion al «pero» de lo que deberia ser —asi
intenté exponerlo— es, en mi opinion, la Gnica acti-
tud psicolégicamente saludable, porque el «pero» no
acepta la realidad, sino que la distorsiona.

Cuando terminé y abri el turno de preguntas

https://www.quintus-verlag.de/Ah-ein-Herz-verstehe/978-3-96982-102-2
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del publico, me fijé en una joven de mejillas sonrosa-
das sentada en la primera fila que se balanceaba ner-
viosamente en su silla. Parecia estar reuniendo todo
su valor. En cuanto vio que la habia visto, de repente
se le escapo: «Hola, me llamo Miriam. Gracias por
tus palabras. Para mi significan mucho, ya que traba-
jo como enfermera en una unidad de oncologia de un
hospital universitario y a menudo deseo que ese “si”
del que hablabas esté més presente en los pacientes.
Lo que queria preguntarte es si tu “si” era también
un “si” a la posibilidad de tu muerte inminente».
«jGracias, qué buena pregunta! Si, incluso hay un
pasaje al respecto en el libro. Un amigo me escribid
diciendo que admiraba mi abierta afirmacion de la
vida frente al sufrimiento, como él 1o llamaba. Me di
cuenta de que sus palabras me resultaban algo inco-
modas vy le respondi espontdneamente que, para mi,
se manifestaba desde el otro extremo, es decir, desde
mi afirmacién de la muerte. Solo porque también le
habia dicho “si” a la muerte, mi “si” era un “s{” autén-
ticoy, por eso, probablemente tenfa méas fuerza para
mantenerme en un estado de &nimo curativo».

Entonces, la psicologa que al principio habia
hablado de su trabajo de investigacion se dirigio a
mi: «Tengo la impresion de que, ademas de tu “si”,
fue fundamental tu arte: tu concepto del arte y lo
que haces como Partista, como te llamas a ti mismo.
Mi pregunta para ti es si te imaginas llevando este
concepto al contexto de las unidades oncoldgicas de
los hospitales para ofrecer alli talleres para y con las
pacientes».

«jOh!», dije —y en ese momento fue como
si mil hilos convergieran y de repente todo cobra-
ra sentido—, con una claridad que me sorprendio
incluso a mi: «Oh, si, me encantaria hacerlo. Creo
que en esta conexién hay un potencial importante.
La medicina y el arte participativo, complementan-
dose mutuamente, pueden generar sin duda algo
alentador e incluso curativo. En mi opinion, lo prin-
cipal deberia ser mostrar, de forma practica, ludica
y experimental, que no se trata principalmente de
lo que nos ocurre, sino de cémo lo asumimos. Y si,
tienes razon en que a lo largo de mi vida he apren-
dido a afrontar los grandes retos de esa manera, o
mejor dicho, a colaborar con ellos —de forma ludica
y experimental—; sin duda, eso es lo que mdas me ha
ayudado interiormente. Mi tumor se convirtié asi en
mi proyecto central, por asi decirlo, en una obra de
arte tratada conjuntamente con Ixs doctorxs».

tOmi Scheiderbauer
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BAJAR A TIERRA

Bajar a tierra plantea una intervencion directa en el
territorio mediante el uso de plantas invasoras, situando
su desafio en los discursos dominantes sobre las
especles Invasoras. Desde el cruce arte-ciencia,
incorpora saberes de microbiologia, botanica y
agroecologia junto a practicas artisticas. La propuesta se
articula mediante metodologias como la agricultura
sintropica y el trabajo con microorganismos,

explorando formas de restauracion ecologica no
extractivas. Desarrollado junto a comunidades locales, el
proyecto impulsa procesos colectivos como la plantacion
y ensaya nuevas relaciones con el entorno. Combina asi
una dimension practica —la intervencion en el terreno—
con una dimension critica que revisa los marcos desde
los que esta se interpreta, estableciendo ademas
paralelismos con otras formas de exclusion y circulacion
de narrativas.
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“Las plantas invasoras demuestran una gran capacidad
para adaptarse a medios hostiles.”

“Proponemos restaurar el estado de equilibrio de un
ecosistema empleando plantas invasoras.”

“Las invasoras cumplen una funcion biologica en el medio y
tienen propiedades etnobotanicas: las hay comestibles, con

propiedades medicinales, etc.”

“Es posible la restauracion de suelos degradados a traves de
plantaciones de especies foraneas.”



MOVIMIENTOS, CLAVES

La reflexion sobre las plantas invasoras se amplia hacia
una relectura de los fendmenos migratorios y su
controversia politica.

La intervencion directa sobre la tierra convive con
practicas de cuidado, sostén y mantenimiento del
ecosistema en que se produce.

El proyecto incorpora formas de leer, interpretary
acompanar el territorio mas alla de la accion puntual.

La practica artistica se concibe como via para poner en
comun a distintos agentes, practicas y conocimientos y
experimentar formas de representacion que potencien la
propuesta de restauracion

EL TRABAJO SE ARTICULA APARTIRDE
UNA REVISIONCRITICADELAS
PRACTICAS INSTITUCIONALIZADAS DE
RESTAURACION MEDIOAMBIENTAL
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El proyecto plantea como desafio las normas que regulan

el cuerpo y el movimiento, especialmente en relacion
con la diversidad funcional. Desde el encuentro
arte-ciencia, se situa en el cruce entre practicas
artisticas del movimiento, abordando el cuerpo como
archivo y como espacio de investigacion, y saberes
vinculados a la neurologia y la experiencia corporal. La
metodologia se basa en el trabajo con personas con
ataxia, planteando una inversion de la logica normativa
del movimiento: aquello que se entiende como
disfuncion se convierte en fuente de conocimiento y de
creacion. El proyecto establece una relacion directa con
colectivos concretos, generando espacios donde la
diferencia no se corrige, sino que se activa como
lenguaje.
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“La ataxia es como querer meter la llave en la cerradura y
no poder.”

‘¢Puede el movimiento ser tan disciplinado?”

“Lo que queremos es joder la danza.”

“Los cuerpos de la danza no existen, hay que inventarlos.”
“Una ocupacion politica de la idea de manual.”

“El contenido de nuestro libro sale de las experiencias
colectivas. No venimos a hacer un reportaje sobre la ataxia.”

(ANICHE
(ON
VOEAL

MANUAL DE INSTRUCLIONES

I Qub

PARA BAILAR PLANTA VAS ¢




MOVIMIENTOS, CLAVES

La investigacion sobre danza y movimiento intensifica,
conforme avanza en su desarrollo, la critica de la danza
como sistema normativo.

La ataxia no se aborda unicamente como objeto de
estudio sino como herramienta para cuestionar la norma.

Los talleres aparecen también como espacios de
comisariado y acompanamiento de procesos en marcha.

El libro pasa a poner el acento mas en la forma de archivo
vivo que en la de resultado final.

AL CUERFO

CQVIPO:
AVTORIA 1 CooRDINACION bLAERAL:

(ARLDTA BERTAL
EDIL BN Y (WAADURIA De (oNTENIDDS:

ANDREA BELTRAMO

ILUSTRAUBN:

ADELA fOR DIOS
REBISTRO FOTOGARAFICD:
JULILTA GARCIA

ASSORVA mCTODDOLEBICA -

RHEA voLIJ

/ R Fs
ASESORWA (JENTIFICA:

MAKILUT MOV TESINDS

(oN €L APDYD DEL inSTITUTO DE LAS muTtR(S
( GOBIERND DE ESPANA)
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DiverNaturArte surge como respuesta a la crisis del
sistema académico, entendido como un entorno
competitivo y desconectado de la experiencia vital.

El proyecto situa su desafio en generar formas de
conocimiento y relacion que integren lo cientifico, lo
corporal y lo ecologico. Desde el encuentro arte-ciencia,
combina saberes de la investigacion cientifica con
practicas como la biodanza y el trabajo en entornos
naturales. La biodanza aparece como herramienta
central, entendida como una practica de movimiento no
normativo vinculada a la interaccion con otros seres
vivos. El proyecto introduce ademas la idea de la
simbiosis —especialmente a traves de la metafora de las
micorrizas— como modelo para pensar relaciones
sociales y ecologicas, planteando la neurodiversidad no
como déficit, sino como condicion necesaria en un
ecosistema complejo.

Universidad Internacional de Andalucia / Tekeando
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“Nos costaba vivir dentro del mundo de la ciencia.”
“Necesitamos espacios donde la diversidad pueda existir.”

‘cComo seria un mundo donde ya pudiéramos ser nosotros
mismos? Un mundo sin patrones impuestos. Desde ahi se
plantea una pieza concreta: reescribir la letra de una
cancion.”

“El proyecto no estd en el mundo, pero ha empezado en
nosotras.”



MOVIMIENTOS, CLAVES

La incomodidad con el sistema académico impulsa un
cambio de mirada dirigida hacia la creacion de espacios
alternativos de relacion y aprendizaje.

La reflexion tedrica convive con la experiencia corporal y
el movimiento compartido.

El proyecto incorpora formatos activables —receta,

partitura, experiencia— junto a formas mas cerradas de
transmision.

Universidad Internacional de Andalucia / Tekeando (2026)



Universidad Internacional de Andalucia / Tekeando (2026)



ANE fpra.’c,‘kfca\
R Rechata puss
’onof/‘\M\‘en‘yﬂa C?:O J‘M%"\‘)

-

35 o d(@i ul aceso,
»)

“LO nGL‘)"/r"‘Q | /CL(%@M#% odades
+eg A‘C é/:ﬁ“"‘.o — C//\\OQ@,F@/VLT{S ’Q‘&a“’/@?
u Yar inreres | |
e h-lraas DR SHRignad

" ... AN T HEH = B

|
_‘l&mﬁ%(m. E
’-4:0;3 A'Q icfmcxcbfe-f y
o' bidad — @pacio S e J

ded cidedo.
Ao 9= recvr§es
o el

H . .

Universidad Internacional de Andalucia / Tekeando (2026)



DESPLIEGUES PUBLICACION DEL GRUPO DE TRABAJO DE AGITACION CIENTIFICA 2025/2026 parte OG de 13



—

ol

Universidad Internacional de Andalucia / Tekeando (2026)



La mirada como refugio sitia su desafio en el contexto de
las unidades de hospitalizacion psiquiatrica, sefialando
las condiciones de vulnerabilidad y las formas de
violencia institucional que atraviesan estos espacios.
Desde el encuentro arte-ciencia, articula una
colaboracion entre practicas artisticas —especialmente
la fotografia—, saberes clinicos —psiquiatria—y la
experiencia directa de las personas usuarias, con el
objetivo de generar espacios de dignificacion. La
fotografia se plantea como una herramienta accesible
capaz de activar refugios inmediatos en contextos donde
otras formas de atencion sostenida no son posibles.

A traves de metodologias participativas y de mediacion,
el proyecto incorpora la voz de las personas usuarias y
explora la tension entre el caracter cerrado de la
institucion y la posibilidad de convertirla también en un
espacio de produccion y proyeccion hacia fuera

Universidad Internacional de Andalucia / Tekeando

(2026)
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MOVIMIENTOS, CLAVES

La investigacion sobre el uso de las imagenes incorpora
un diagnostico situado construido junto a la voz de las
usuarias.

El espacio no solo se aborda como problema clinico, sino
desde una lectura estructural y politica.

La intervencion sobre el espacio convive con la
generacion de dialogo, mediacion y agencia
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El proyecto plantea como desafio la dificultad para
1maginar futuros deseables en contextos de crisis
ecosocial, senalando la hegemonia de imaginarios
distopicos. El encuentro arte-ciencia Se articula a traves
del cruce entre practicas teatrales, pensamiento criticoy
estudios de futuro, incorporando una perspectiva
ecofeminista. La metodologia se basa en el trabajo con
adolescentes en contextos sociales diversos, utilizando
herramientas teatrales para generar procesos de
co-creacion. En este marco, se introduce la idea de
trasladar los estudios de futuro fuera del ambito
exclusivamente académico, incorporando perspectivas
situadas y relacionales. El proyecto pone en evidencia
como las condiciones materiales y sociales influyen en la
capacidad de imaginar, abriendo un espacio donde estas
diferencias pueden ponerse en juego.

Universidad Internacional de Andalucia / Tekeando
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“Estabamos trasladando nuestras propias inseguridades a
las personas con las que queriamos trabajar.”

“Nos dimos cuenta de que partiamos de una hipotesis muy
fuerte: Que habia una crisis de imaginacion de un futuro
bonito. Pero esa hipotesis estaba atravesada por nuestro

propio miedo: Veniamos con miedo al futuro y queriamos
imaginar futuros mejores.”

“Ese texto esta construido exclusivamente con palabras de
los chavales.Y ninguno sentia miedo.”



MOVIMIENTOS, CLAVES

La hipotesis inicial se abre a la escucha de los materiales
y relaciones que emergen durante el proceso.

La imaginacion atravesada por el miedo da paso a formas
no previstas de imaginacion esperanzadora.

La produccion de una obra de teatro se transforma en un
laboratorio abierto de experimentacion.

Universidad Internacional de Andalucia / Tekeando (2026)
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NIDIFICADAS:
CIGUENAS ENTRE
LA ENERGIA

El proyecto plantea como desafio la necesidad de
repensar las relaciones entre infraestructuras humanas
y formas de vida no humanas. A partir de la observacion
de ciglienas anidando en torres de alta tension, se abre
un campo de investigacion que combina saberes
cientificos —como la ornitologia— con aproximaciones
artisticas y especulativas. La ficcion aparece como una
metodologia que permite explorar estas relaciones sin
reducirlas a un problema a resolver, sino como un campo
de posibilidades. El proyecto se relaciona con contextos
territoriales especificos y con agentes vinculados al
estudio de estas aves, situando su practica en un cruce
entre investigacion, territorio y narracion.

Universidad Internacional de Andalucia / Tekeando
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“Redes eléctricas, grupos ecologistas, instituciones... No son
capaces de ponerse de acuerdo. Desde ahi surgen soluciones
especulativas: que todos los cables se pongan bajo tierray
solo queden las torres.”

“Toda estructura, toda infraestructura, todo cuerpo esta
atravesado por la energia. ;Tu piensas que las cigiienias son
guardianas de la energia? .”

“Nunca vemos a la cigiieria, pero el nido sigue camhbiando.
Esto nos lleva a pensar en ellas como presencias fantasmales:
estdn, pero no estdan.”

“No trabajamos en una sola forma, sino en muchas
posibilidades abiertas. Incluso cuando no se llega al objetivo
(como entrar al vertedero), eso forma parte del proceso.”

“La publicacion podria funcionar como un mantel, un
espacio donde seguir poniendo cosas.”



MOVIMIENTOS, CLAVES

La intuicion inicial avanza hacia un ecosistema complejo
de practicas y lineas de trabajo.

La observacion de las cigiienias incorpora una relacion
hibrida entre ciencia, ficcion y especulacion.

La produccion de piezas convive con dispositivos
activables y formatos abiertos.

EL PROYECTO SE CONSOLIDA COMO UN
PROCESO EN EXPANSION CONSTANTE,

MAS CERCANO A LA APERTURA QUE AL

CIERRE DEFINITIVO.

SHOP
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SKINCARE

El proyecto se situa en el contexto de las
salinas, incorporando tanto el entorno
natural como las comunidades que lo
habitan, y planteando como desafio la
relacion entre el cuerpo humano, los micro-
organismos y los sistemas tecnologicos.
Desde el encuentro arte-ciencia, se articula
una investigacion que combina biologia
(arqueas), tecnologia (sensores e inteligencia
artificial) y practicas artisticas. A partir de la
recogida de sudor y su interaccion con
arqueas, se construye un sistema que
Incorpora sensores y procesos de inter-
pretacion de datos. Estos datos son
utilizados para generar experiencias que
conectan lo biologico con lo digital. El
proyecto articula una relacion simbiotica
entre distintos niveles —microbiologico,
corporal y tecnoldgico—, abriendo preguntas
sobre las formas de adaptacion a contextos
extremos.

Universidad Internacional de Andalucia / Tekeando

(2026)
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“Que lo que hemos propuesto en las salinas se
pueda aplicar en otros ecosistemas acuaticos
de origen humano.”

“La idea es encontrar qué tipo de ritual se
genera segun el paisaje.”

“Que el manual no sea solo algo a leer, sino que
se pueda hacer propio, intervenirlo, activar el
ritual in situ.”
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MOVIMIENTOS, CLAVES

El prototipo inicial incorpora un sistema metodologico
abierto articulado a traves de rituales y modos de uso.

La investigacion sobre un contexto especifico —las

salinas— se amplia hacia un marco transferible vinculado
a ecosistemas acuaticos antropogenicos.

El objeto muta hacia formas activables, adaptables y
reinterpretables.

EL PROYECTO SEDESARROLLA NO SOLO
COMO UNDISENO PARA SERUTILIZADO,
SINO TAMBIEN COMO UNDISPOSITIVO
QUE SEACTIVA Y SE REFORMULA EN
RELACION CONDISTINTOS CONTEXTOS
Y PRACTICAS.
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ADA COMO NARRATIVAS DE NIDIFICADAS SKINCARE

o LO POSIBLE
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DATOS

B presencia
[_] ausencia

CAMPOS

I epistemolégico [ temporal

I ontologico Bl cientifico

B metodoldgico B artistico
|

- agencial

lingtiistico

EJES DE AFINIDAD

— ECO [entorno / mas-que-humano / ecologias]
SALUD [cuerpo / vinculo / cuidado]
HIBRIDO [transduccién / mezcla / ficcion]

TECNO [sistema / interfaz / tecnologia]
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DESAFIOS

METODOLOGIAS

DESAFIOS

METODOLOGIAS

DESAFIOS

METODOLOGIAS

DESAFIOS

METODOLOGIAS

PROYECTO

DESCRIPCION

IMPLICACION
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Desplazar los marcos epistemolégicos dominantes sobre “lo invasivo”

Traducir conocimiento cientifico especializado a procesos colaborativos

Trabajar en contextos territoriales sin instrumentalizarlos

Articular temporalidades distintas

Subvertir jerarquias en el proceso de investigacion cuestionando las
divisiones tradicionales entre investigadorx / investigadx, artista / parti-

cipante, sujeto / objeto

Trabajar con cuerpos histéricamente silenciados

Construir archivos no normativos

Generar legitimidad para formas de conocimiento encarnado

Trabajar con diversidad cognitiva sin patologizarla

Diseiar metodologias realmente inclusivas

Articular arte, bienestar y ) sin instrum

Generar espacios de encuentro entre neurodivergencia y neurotipicidad

Trabajar en la interseccion entre sistemas humanos y no humanos

Desplazar la mirada sobre las infraestructuras

Traducir procesos ecolégicos en experiencias sensibles

Trabajar con agentes no humanos

Articular conocimiento cientifico y experiencia artistica

ar el arte

El proyecto cuestiona la categoria de “especie invasora” como nocién nega-
tiva cerrada. Revisa imaginarios asociados a lo invasivo, explora su potencial
regenerativo e introduce complejidad en discursos ecoldgicos simplificados

Trabaja con bacterias fertilizantes y procesos bioldgicos complejos que
requieren mediacion para ser compartidos

El territorio es concebido como agente activo, no como escenario pasivo

Escalas temporales largas que entran en tension con los tiempos institucio-
nales, artisticos y de financiacion

El territorio como espacio activo de investigacion, mediante intervenciones
en ecosistemas concretos y observacion de sus respuestas

Articulacién de saberes pr de micr g gia, arte con-

temporaneo y conocimiento situado

Desarrollo colectivo de estrategias de restauracion junto con distintos
agentes implicados

No busca producir inicamente obras, sino sistemas funcionales ecolégicos
autosostenibles

La investigacion no se plantea como extraccion de informacion sino como
proceso compartido de construcciéon de conocimiento

Trabaja con cuerpos y experiencias tradicionalmente invisibilizadas dentro
de la historia de la danza y de los discursos cientificos

El proyecto concibe el cuerpo como archivo vivo, cuestionando las formas
tradicionales de documentacion basadas en registros externos y objetivantes

El conocimiento corporal no siempre es reconocido como conocimiento
valido dentro de marcos cientificos y académicos

Desplaza la investigacion desde el plano discursivo hacia el plano corporal,
utilizando la practica de la danza como herramienta de investigacion

Elabora preguntas no cerradas que emergen a partir del trabajo compartido
con las participantes

El cuerpo se concibe como archivo activo, donde la memoria, la experiencia
y el cc imi per en e transformacion

La coreografia no se plantea como producto final, sino como herramienta de
exploracion, ha y produccién de imi

Un espacio donde la neurodiversidad no sea abordada desde marcos clinicos
deficitarios, sino como forma legitima de diversidad cognitiva y perceptiva

No basta con incorporar participantes diversxs; es necesario que la metodo-
logia pueda adaptarse a diferentes formas de percepcion, atencion y relacion

En un campo donde el arte suele ser utilizado como herramienta terapéuti-
ca, plantea el riesgo de reducir su dimension critica y experimental

Propone espacios compartidos entre jévenes con diferentes formas de fun-
cionamiento cognitivo y perceptivo

Utiliza la biodanza y el movimiento en la naturaleza como herramienta cen-
tral de investigacion y creacion

Ajuste continuo a las necesidades, capacidades y estados de las personas
participantes

El arte no aparece como actividad separada, sino como parte de la expe-
riencia vital compartida

Atencion a la creacion de contextos donde las personas puedan participar
sin presion ni expectativa normativa

El conocimiento no se produce mediante observacioén externa, sino desde la
experiencia directa de quienes participan

Se sita en el cruce entre infraestructuras energéticas humanas y entornos no
humanos, trabajando con légicas, temporalidades y necesidades diferentes

Las torres eléctricas suelen percibirse unicamente como elementos técni-
cos, invisibilizando su dimension ecoldgica y simbélica

Los procesos de nidificacion y adaptacion ecolégica suelen permanecer fue-
ra de la percepcidn cotidiana

Las cigiiefias y el ecosistema forman parte activa del proyecto, pero no pue-
den participar en términos humanos

Se sitta en el cruce entre investigacion cientifica y practica artistica
El proyecto parte de la observacion directa de las torres eléctricas y los
procesos de nidificacion

Articulacion de saberes procedentes de ecologia, arte y estudios del territorio

Desarrollo de dispositivos artisticos para hacer perceptibles los procesos
ecologicos observados

El paisaje no se concibe como fondo, sino como espacio activo de investigacion

Genera relatos alternativos sobre las infraestructuras energéticas

' h

entre y no

Explora las rel

Universidad Internacional de Andalucia / Tekeando

Intervenir no solo en el plano cientifico sino también cultural y simbdlico.
Supone transformar formas arraigadas de percepcion ecolégica

Hacer accesible el conocimiento, evitar jerarquias entre saber cientifico y
saber situado, y generar procesos reales de coinvestigacion

Evitar dinamicas extractivas, reconocer ecologias existentes y respetar los
ritmos propios del entorno

Disefiar metodologias capaces de sostener procesos largos en marcos insti-
tucionales limitados

Producir conocimiento desde la practica material y no inicamente desde el
plano discursivo

Generar procesos de coinvestigacion entre disciplinas y saberes diversos

Evitar la imposicion de soluciones externas y permitir que el proceso modi-
fique sus propias hipétesis

Generar estructuras Utiles que contintien operando mas alla del proyecto
artistico

Redefinir el rol de la artista / investigadora hacia una posicién de acom-
pafiamiento y coinvestigacion, y generar dispositivos donde las preguntas
emerjan colectivamente

Generar espacios de confianza que permitan la expresion desde la autono-
miay la experiencia propia evitando estetizar la vulnerabilidad

Desarrollar metodologias de archivo que no separen el conocimiento del
cuerpo que lo produce, evitando formas extractivas de documentacion

Producir contextos de reconocimiento y legitimidad de la produccién del
conocimiento encarnado

Generar conocimiento desde la experiencia directa, cuestionando la sepa-
racion entre produccion artistica y produccion de conocimiento

Permitir que la investigacion permanezca abierta y que su direccion se con-
figure colectivamente

Evitar la fijacion del conocimiento en formas estaticas y permitir su actuali-
zacién continua

Utilizar el movimiento como forma de pensamiento, investigacion y comuni-
cacién

Evitar reproducir categorias normalizadoras y disefar dispositivos que re-
conozcan la diferencia como potencia, no como carencia

Desarrollar metodologias abiertas, flexibles y adaptativas, capaces de res-
ponder a necesidades cambiantes sin imponer estructuras rigidas

Sostener el arte como espacio auténomo de experiencia y produccién de
conocimiento, mas alla de su posible funcién terapéutica

Generar contextos donde estas diferencias no generen jerarquias ni exclu-
siones, sino relaciones horizontales

Desplazar el foco del lenguaje verbal hacia formas de conocimiento corpo-
ral y relacional

Evitar la imposicion de protocolos fijos y permitir que el proceso se configu -
re en funcion del grupo

Generar procesos donde la experiencia artistica y la experiencia vital se
entrelazan

Facilitar la participacion desde la autonomia y el respeto a los ritmos indivi-
duales

Reconocer la experiencia como fuente legitima de conocimiento
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Desarrollar metodologias capaces de atender simultaneamente a dimensio-
nes técnicas, ecoldgicas y simbélicas

Generar dispositivos para percibir estas infraestructuras desde nuevas
perspectivas

Desarrollar formas de traduccion artistica que permitan acceder a estos
procesos

Desarrollar metodologias que reconozcan la agencia no humana sin instru-
mentalizarla

Generar metodologias enfocadas en el didlogo entre estas formas de cono-
cimiento

Generar conocimiento desde la relacion directa con el territorio

Abordar el fenémeno desde multiples perspectivas

Facilitar el acceso sensible a fendmenos que normalmente permanecen
invisibles

Trabajar el territorio como agente

Desplazar imaginarios dominantes sobre el paisaje contemporaneo

Investigar formas de coexistencia mas complejas

(2026)
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Las unidades de hospitalizacion psiquiatrica son contextos altamente re-
gulados, donde cualquier intervencién externa puede ser percibida como
amenaza, interferencia o sobrecarga

El proyecto no solo involucra a pacientes, sino también a personal sanitario,
auxiliares, personal de limpieza, seguridad y otros agentes que habitan el
espacio institucional

Son espacios donde las personas atraviesan situaciones de crisis, vulnera-
bilidad extrema y sufrimiento psiquico

DESAFIOS

Existe el riesgo de que las actividades artisticas sean percibidas como una
obligacion mas dentro de un entorno ya altamente normativizado

Las personas hospitalizadas presentan estados emocionales, cognitivos y
atencionales altamente variables

En estos contextos, los objetos y materiales pueden ser dafiados o destrui-
dos como parte de las dinamicas propias del espacio

Producir conocimiento que pueda ser Util en otras unidades de salud mental

METODOLOGIAS

IVAS DELO POSIBLE

Disefiar metodologias extremadamente sensibles al contexto, capaces de
integrarse sin generar rechazo ni desestabilizacion

Desarrollar estrategias de implicacién progresiva que permitan que todos
los agentes se reconozcan como parte del proceso

Desarrollar metodologias que no aumenten la carga emocional ni generen
presion adicional sobre las personas participantes

Disefiar dispositivos que permitan la participacién voluntaria, sin coercién
ni expectativa de rendimiento

Desarrollar dispositivos accesibles, no invasivos y abiertos a diferentes
formas de interaccion

Asumir la destruccion no como fracaso, sino como parte constitutiva del
proceso artistico

Generar metodologias documentadas, abiertas y transferibles

dici o

Identificar idades, limites y i P
tes de disefiar las intervenciones

del contexto an -

Evitar la imposicion externa y facilitar la apropiacion del proyecto por parte
de la comunidad institucional

Permitir formas de interaccion no normativas, abiertas y no prescriptivas
Permitir que el proceso artistico se adapte a la realidad del contexto insti-
tucional

Generar conocimiento sobre los efectos del proyecto mas alla del plano
artistico

Facilitar la transferencia del conocimiento producido

Activar procesos subjetivos y r
cerradas

interpr

2
>
)
a
>

Afronta el predominio de narrativas en el col

co, la desesperanza y la inevitabilidad de la crisis

pso ecologi-

La imaginacidon suele entenderse como una capacidad individual, aqui se
plantea como proceso colectivo

DESAFIOS

La ficcion suele ser considerada opuesta al conocimiento cientifico. Se pro-
pone la ficcion como herramienta epistemologica

Las crisis ecosociales suelen abordarse desde discursos abstractos o técnicos

Existe el riesgo de imaginar alternativas con las que se reproduzcan incons-
cientemente los marcos dominantes

METODOLOGIAS

Se sitda en la interseccion entre organismos vivos, ecosistemas naturales y
sistemas de inteligencia artificial

ales

Conecta procesos microscopi i i y P

Cuestiona las fronteras tradicionales entre or entorno y

Generar metodologias que permitan imaginar futuros alternativos sin negar
la crisis, pero evitando la paralisis que produce el imaginario del colapso

Disefiar dispositivos para imaginar en comun, facilitando la emergencia de
narrativas compartidas

Reconocer la ficcion como forma legitima de investigacion y produccion de
conocimiento

Generar formas de experiencia que permitan relacionarse con estas proble-
maticas desde lo sensible y lo corporal

Desarrollar metodologias criticas para identificar y desplazar estos marcos
Generar conocimiento a través de la practica escénica y la experimentacion
narrativa

Ensayar futuros posibles y explorar sus implicaciones

Explorar 1es y rel en contextos simulados

Reconocer el proceso creativo como proceso de investigacion
Intervenir en los marcos simbélicos que condicionan la accién social
desde di

Explorar el sensoriales y emocionales

Desarrollar metodologias capaces de articular dimensiones bioldgicas, tec-
nolégicas y simbolicas simultaneamente

Trabajar con multiples escalas temporales y materiales de forma simultanea

Generar dologias que no sitéien al ser humano como Gnico centro del

DESAFIOS

Los procesos biol yt logi implicados suelen ser invisibles o

dificiles de percibir dir

Se sita en un contexto de transformacion ecolégica profunda

El uso de inteligencia artificial puede reproducir légicas instrumentales o
tecnocéntricas

proceso

Desarrollar dispositivos que permitan hacer perceptibles estos procesos

Desarrollar metodologias abiertas a la incertidumbre

Explorar relaciones mas simétricas entre humanos y sistemas artificiales

_ Generar conocimiento desde la interaccion entre distintos tipos de agentes
_ Trabajar desde condiciones ecoldgicas especificas
_ Facilitar el acceso perceptivo a procesos complejos
_ Investigar sin necesidad de hip6tesis cerradas

biols

Explorar la relacion entre si gi y
riencia directa

METODOLOGIAS

desde la expe-
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EXTRACTOS Y REFERENCIAS COMPARTIDOS POREL EQ\

Astrida Neimanis. Pensar con agua (Un Imaginario Acuoso)

Una proposicién sencilla:
«La forma en que vivimos en el mundo esta ligada a cémo imaginamos que es el mundo».

La forma en que tratamos al mundo esta ligada a como pensamos que es el mundo. La teorfa, es decir, las formas, los
patrones y los marcos de y para el pensamiento, es una especie de imaginacion. A través de su coreografia imaginativa de
ideas, la teoria organiza el mundo, poniendo el foco en algunas partes de él y dejando otras en segundo plano. La teoria
implica la audacia creativa de ver conexiones y contradicciones donde otros podrian no ver ninguna. La teorfa, entonces, no
es solo una forma de ver el mundo; nos dice qué es importante, qué valorar, qué es prescindible o insignificante. Sin una
teoria de algun tipo, ni la ética ni la politica serian posibles.

Comité invisible. “Una metafisica critica podria nacer como ciencia de los dispositivos”

Alinicio, habria una visién, en uno de los pisos de aquellas siniestras colmenas de vidrio ubicadas en el sector terciario; la
vision interminable, a través del espacio panoptizado, de decenas de cuerpos sentados, en fila, distribuidos de acuerdo con
una légica modular; decenas de cuerpos sin vida aparente, separados por delgadas paredes de vidrio, tecleando en sus
computadoras. En esta vision, a su vez, habria una revelacion del caracter brutalmente politico de semejante inmovilizacion
forzada de los cuerpos. Y la evidencia paraddjica de cuerpos que estan tanto mas inmaviles cuanto sus funciones mentales
resultan activadas, cautivadas, movilizadas; funciones que borbotean y responden en tiempo real a las fluctuaciones del flujo
informacional que atraviesa la pantalla.

Tomemos esta visidn, o mas bien lo que en ella encontramos, y démosle un paseo ahora a través de una exposicion del MoMa
en Nueva York, donde unos cibernéticos entusiastas, conversos recientemente a la coartada artistica, han decidido presentar
al pudblico todos los dispositivos de neutralizacion, de normalizacion a través del trabajo, que tienen en mente para el futuro.
La exposicion se titularia Workspheres: se expondria en ella el modo en que un iMac transforma el trabajo —que ha devenido
en si mismo superfluo e insoportable— en ocio, y como un ambiente “de facil manejo” prepara al Bloom promedio para que
soporte la existencia mas desolada y maximice de esta manera su rendimiento social, o como le desaparecera toda disposi-
cion a la angustia, a este Bloom, cuando se hayan integrado en su espacio de trabajo personalizado todos los parametros de
su psicologia, sus habitos y su caracter.

De la conjuncién de estas “visiones” naceria la sensacion de que, finalmente, se ha logrado producir el espiritu; y a su vez,
producir el cuerpo como desperdicio, masa inerte y voluminosa, condicién —pero sobre todo obstaculo— del desenvolvimien-
to de procesos puramente cerebrales. La silla, la mesa, la computadora: un dispositivo. Un apresamiento productivo. Una
empresa metodica de atenuacion de todas las formas-de-vida. Jinger bien hablaba de una “espiritualizacion del mundo”,
pero en un sentido que no era necesariamente elogioso.

Giorgio Agamben. ;Qué es lo contempordneo?

Ello significa que el contemporaneo no es solamente aquel que, percibiendo la oscuridad del presente aferra la inamovible
luz; es también aquel que, dividiendo e interpolando el tiempo, esta en grado de transformarlo y de ponerlo en relacién con
los otros tiempos, de leer de modo inédito la historia, de “citarla” seglin una necesidad que no proviene en algin modo de su
arbitrio, sino de una exigencia a la cual no puede no responder. Es como si aquella invisible luz que es la oscuridad del
presente, proyectase su sombra sobre el pasado y éste, tocado por ese haz de sombra, adquiriese la capacidad de responder
alas tinieblas del ahora.

Fernando Broncano Rodriguez. “:Qué es lo politico y lo epistémico de la epistemologia politica?”

Toda sociedad necesita producir, acumular, compartir y distribuir enormes cantidades de conocimiento sobre la naturaleza,
la técnica, la propia sociedad y la psicologia de los miembros que la forman. Y en el marco de las sociedades, la estructura
de poder, igualmente, necesita producir y reproducir no menos ingentes cantidades de ignorancia, propaganda y distorsion. A
todo este conjunto de procesos, practicas e instituciones podriamos denominarlo provisionalmente la estructura epistémica
de una sociedad. El modo en que se produce y reproduce esta estructura, parte sustancial a su vez de la produccion y
reproduccion de la sociedad misma, es el régimen epistemoldgico. Las epistemologias o regimenes epistemoldgicos regulan
normativamente la evaluacién y la produccién y distribucién de conocimientos. EL cdmo circulen estos conocimientos, como
se distribuyan, como se abran o cierren las puertas de acceso a los recursos comunes, el cémo sean expropiados o comparti-
dos, el como las posiciones sociales asienten sus distribuciones de poder sobre adecuadas posiciones epistémicas o no.
(pag. 201).

Jaron Rowan. Manual para quemar el Liceo

Denomino cultura ecoldgica a esta idea de cultura que es materia e imaginario, que es social y colectiva, que es objetos y es
normatividades. Este concepto nos permite introducir una perspectiva mas alla de la subjetividad individual y los relatos
centrados en el crecimiento personal. Esta perspectiva se pregunta constantemente cémo podemos articular un nosotros
complejo, cruzado por lo bioldgico, lo social y lo medioambiental. (pag 174)

La cultura ecolégica apuesta por promover el potencial de la cultura en el establecimiento de vinculos insospechados.
Apuesta por abrir puentes con lo inaudito, con lo que aun no tiene nombre. Es una cultura que no reside ni opera en el ambito
de la cultura. Es la cultura que responde a la funcion erdtica que obliga a salir de los confines del yo para fascinarse por el
mundo material y mas-que-humano del que somos parte, que nos conforma y determina. Es la cultura que sabe que no hay
subjetividad que no esté cruzada por estructuras econémicas, sociales y por mundos materiales que determinan y condicio-
nan lo que pensamos y sentimos. Es una cultura con la capacidad para revelar que el individuo es un trampantojo: la expre-
sién somatica de relaciones de poder, de decisiones, de condiciones de posibilidad y de gestion de recursos que pasan
mucho mas alla del cuerpo de cada cual. Esta cultura sefiala que no hay individuo sin sociedad y no hay sociedad que se
sostenga sin un modelo productivo. Y al mismo tiempo, que no hay naturaleza que no sea fruto de estas formas de organizar
la materia, el valor y el trabajo. (pag. 179)

Giorgio Agamben. Estado de excepcion. Homo sacer II, 1
En general, en nuestra cultura el hombre ha sido pensado siempre como la articulacién y la conjuncién de dos principios
opuestos: un almay un cuerpo, el lenguaje y la vida, en este caso un elemento politico y un elemento viviente. Debemos en

cambio aprender a pensar al hombre como aquello que resulta de la desconexion de estos dos elementos e investigar no el
misterio metafisico de la conjuncion, sino el misterio practico y politico de la separacion.

Edgar Morin et al. Educar en la era planetaria. El pensamiento complejo como método de aprendi-
zaje en el error y la incertidumbre humana

De un modo conciso estos son los principios que articulan El Método:

1. Principio sistémico: permite relacionar el conocimiento de las partes con el conocimiento del todo y viceversa;
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Presentamos las referencias comc
microfichas editoriales que circulan
a través de tres momentos del proceso

Suely Rolnik

Esferas de la insurreccién: Diez sugerencias
Coleccién equipo acompaante

En cada ficha especificamos si las
las referencias forman parte de la
coleccion bibliografica de Agitacion
cientifica de la UNIA, de la biblioteca
del CAAC, o del archivo del grupo
acompanante.

Neuroderechos

Entrevista a Rafael Yuste Roja¢
Coleccion equipo acompanante

~

Sonia Conteras
Seis problemas que la ciencia no puede resolver
Coleceién equipo acompanante

En el caso de las referencias que
forman parte de las bibliotecas de la
UNIA y del CAAC, lo que aqui figura es
una seleccion.

Aida Sanchez de Serdio

Se puede consultar el listado completo
de las referencias aportadas en:

https: gitacioncientifica.unia.es/
noticias/bibliografia-grupo-de-trabajo-
y-publicacion-2025-26

Coleccién equipo acompanante

Slavoj Zizek

La vida examinada - Examined Life
Loteceion equipo acompanante

Bureau d'Etudes

Visualizacién critica
Coteccion equipo acompanante

The New City Reader

Archivo editoria
Coleccion equipo acompanantc

TIPO DE FICHA Iconoclasistas
Cartografia critica
libre

paper / articul¢

Critical Art Ensemble
Tactical medial
Coleccién equipo acomparante

video / pelicult Santiago Barber Cortés

Robin Wall
Una trenza de hierba sagrada

Coleccion AGI1acion cientinca (UNL

Dimensiones de os proyectos colaborativos...

Santiago Barber - Amapola Lopez - Macarena Madero - Lucia Sell [et al.]

Artes de la Colaboracién: Experiencias desde Banco de Proyecto Colaborativos
Colecci6n equipo acompanants

Coleccién equipo acompanante

Practicas artisticas de contexto e imaginacion politica

Diana Padrén Alonso
Elimpulso cartografico

Coleccion equipo acompanante

Andrea Soto Calderén

Imaginacion e invencior
Loleccion equipo acompanante

Gilles Clement

Eljardin en movimi

Loleccion equipo acompa

Jason W. Moore

El capitalismo en la trama de la vid
Coleccién Agiacion cientifica (UNIA

calcarchive / retrospektive / prospektive
Archive .
Colecci6n equipo acompaante Michael Marder
Plant-thinking: a philosophy of vegetal life
Coleccién Agitacion cientifica (UNTA)

KREISSAAL - Circulo-sala - 11 carteles

tOmi Scheiderbauer [et al.]
Coleccion equipo acompanante

Suely Rolnik

Esteras de la insurreccior
Coleccion Agitacion cientifica (UNIA

Rebecca Horr

Moon Mirror Site Specific Insta
Biblioteca CAAC

Jeffrey Kastnel

Land and Environmental Ar

Biblioteca CARC

Stephen W
Information /

Gaston Bachelard
Elaguay los suefios

P T W ECCEDIIIoAD Goleccion equipo acompanante
Mapa de convivencia transcultural /tOmi Scheiderbauer [et al.

Coleceion equipo acompanants

Estacion exper
CA2M Centro de Ar
Biblioteca CAAC

(¢] (¢]

Daniel Lopez del Rincon

Bioarte: arte y vida en la era de la biotecnologia
Fernando Broncanc Biblioteca CAAC
Conocimi i ia politice

Coleccion equipo acompanante

~~~ audio/ podcas Colecci6n equipo acompanante Eduardo Kac
===-  Web/plataformi Signs of life: Bio art and beyond
/ MoMa Woorkspheres Biblioteca CAAC
O proyecto/ practici

conterencia Giorgio Agamben

¢Qué es lo contemporaneo?

Coleccion equipo acompanante

Emanuele Coccia

Metamorfosis
Colecci6n Agitacion cientifica (UNIA)

Fernando Broncanc
Que es lo politico y lo epistémico de la epistemologia politica?

Colecci6n equipo acompanante

Catalogo de a exposicion

Colecci6n equipo acompariante

WER SIND WIR HIER. - QUIENES SOMOS AQUI.
Infografia de /tomi

Coleccitn equipo acompafiante

(e]

letal]

Angeles Ag
. Astrida Neimanis Articulaciones
Edgar Morir Water and Knowledge BiDlOleCa LAAC
Educar en la era planetariz LOIECCION equipo acompanante
Colecci6n equipo acompafantc

Giorgio Agamben
£Qué es un dispositivo?
Coleccitn equipo acompariante

Eduardo Viveiros de Castro
i lineas de
Coleccion Agitacién cientifica (UNIA)
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JIPO DE MEDIACION

2. Principio hologramatico: al igual que en un holograma cada parte contiene la totalidad de la informacién del objeto repre-
sentado, en toda organizacién compleja no sélo la parte esta en el todo sino también el todo esta en la parte;

3. Principio retroactivo: el concepto de bucle retroactivo permite superar la causalidad lineal: no sélo la causa incide sobre el
efecto, sino que el efecto retroactta informacionalmente sobre la causa, permitiendo la autonomia organizacional del
sistema;

4. Principio recursivo: se trata de dar un paso mas alla de la idea de retroactividad, por medio de un bucle donde las conse-
cuencias —desde el punto de vista légico- o los productos —desde el punto de vista ontolégico— son a un tiempo causan-
tes/productores del proceso mismo que los causa o produce;

5. Principio auto-eco-organizacional: todo sistema, para mantener su autonomia, necesita de la apertura/dependencia del
medio o eco-sistema del que se alimenta y al que alimenta;

6. Principio dialégico: permite pensar en un mismo contexto elementos a un tiempo complementarios, concurrentes y
antagonistas (asociacion compleja). La dialdgica es el dialogo entre lo logico y lo empirico, entre lo racional y lo irracionaliza-
ble. Su origen se remonta a Heraclito, aunque en el mundo contemporaneo encontramos un buen ejemplo en Niels Bohr,
quien advirti6, como es sabido, la necesidad de asumir racionalmente la inseparabilidad de dos conceptos aparentemente
contradictorios como los de onda y corpusculo (cfr. BOHR, N., La teoria atémica y la descripcion de la naturaleza, Madrid,
Alianza, 1988);

7. Principio computacional: pretende reintroducir al sujeto en el proceso mismo de conocimiento; el sujeto se encuentra
dentro de la realidad que trata de conocer y no es posible situarse en un punto de vista absolutamente objetivo en la obser-
vacion. El mundo, ademas, no es tanto una representacion del sujeto como una traduccion.

Emmanuel Biset. “Escena post textual de la teoria”

[...] habria por lo menos dos estrategias frente a la ubicacion del lenguaje en un estatuto hiperbélico (si se quiere, a la
afirmacion segun la cual toda experiencia —la relacion con uno mismo, con los otros, con el mundo- es mediada por el
lenguaje): primero, una estrategia que busca pensar un afuera, un mas alla del lenguaje, que puede remitir a cuerpos,
ndmeros o materia; segundo, una estrategia que trabaja sobre un exceso interno, la multiplicidad de limites, no con un
afuera, sino respecto de la imposibilidad de un adentro. El concepto de limite entonces parece central de nuevo, esto es,
pensado desde una ontologia de la relacion o desde una ontologia de la discontinuidad. Quizas por ello exista una tercera
posibilidad, que llamaré provisoriamente ontologia de la particién, que precisamente piensa la divisibilidad inmanente al
limite. (pag. 146-147)

McKenzie Wark. El capitalismo ha muerto. El ascenso de la clase vectorialista

En una fecha tan temprana como 1939, Bernal comprendié que una revolucidn tanto cientifica como tecnolégica estaba
sucediendo, [

intencionada y planificada, [...] se basaba en el control de la materia, la energia y la informacién, entendidas
a través de los conceptos abstractos y el conocimiento en constante evolucion. (pag. 138)

Una vez mas, hay un momento en que Ixs mas capacitadxs cientificamente empiezan a hacerse preguntas acerca del sistema
dentro del cual su propio conocimiento es explotado. S6lo que esta vez no se trata de gas toxico, ni armas nucleares, ni DDT...
Es el proceso entero de produccion y consumo vectorial-mercantil el que es puesto en cuestion, el cual se ha hecho cada vez
mas abstracto, y cada vez menos racional. (pag. 156)

Celia Rikap. Teoria de la dependencia digital. Soberania y desarrollo en el capitalismo del siglo XXI

El subdesarrollo también se expresa en la ocupacion de posiciones subordinadas en la produccién de conocimiento global, lo
cual se refleja en una injerencia menor o directamente nula en la definicion de las preguntas de investigacion. (pag. 77)

Los monopolios intelectuales monetizan conocimiento que en ocasiones ni siquiera contribuyeron a producir. Cuando los
desarrolladores originales ignoran esta maniobra, se trata de una trasferencia ciega de conocimientos, una forma de acumu-
lacion por desposesion en la que Ixs investigadorxs desconocen el destino del producto de su trabajo. (pag. 90)

Los monopolios intelectuales de apropian de conocimiento y monetizan conocimiento mientras que la mayoria de quienes
contribuyen a producirlo quedan en el olvido y muchas veces ni siquiera pueden disponer libremente del producto de su
trabajo cognitivo. (pag. 92)

Al trasladar sus prioridades de I+D a la agenda de investigacion global, los monopolios intelectuales contribuyen a convertir
su enfoque en el dominante. Un efecto de este ejercicio es la ampliacion de la red de cientificxs que, aln sin saberlo y
muchos de ellxs desde paises periféricos, acaban produciendo conocimientos potencialmente utiles para el rédito privado de
unas pocas empresas. (pag. 103)

No tenemos que olvidar que el proceso de cambio tecnoldgico esta atravesado por la monopolizacion intelectual, es decir,
por un proceso en el cual la apropiacion sostenida de intangibles permite capturar valor generado en otras partes del siste-
ma.[...] En otras palabras, el valor del que se apropia una empresa, industria o pais no refleja el valor que se crea en el pais
mismo, dado que hay transferencias sostenidas por via pagos de rentas intelectuales dentro de redes de produccion que
atraviesan sectores econémicos y paises. (pags. 136-137)

El extractivismo de conocimiento afecta particularmente a las universidades que dedican mas tiempo y recursos a la investi-
gacion y a los organismos publicos de investigacion tanto en Europa como en los llamados paises emergentes o de ingresos
medios cuyas inversiones publicas en ciencia y tecnologia son parte de su estrategia de crecimiento. En un contexto de
monopolizacion intelectual, a menudo terminan reforzando el extractivismo de conocimiento dado que no suelen estar
acompanadas por mecanismos que lo prevengan. (pag. 146)

Por medio de sus sistemas de innovacion corporativos, los monopolios intelectuales extienden la planificacion corporativa
(su esfera de gobierno) a la produccién misma de conocimiento. El monopolio del conocimiento y la informacion que ejercen
ciertas empresas las habilita a gobernar la produccién global de ciencia y tecnologia. [...] No son ya los Estados de paises
dominantes o centrales sino los monopolios intelectuales los que - a través de su financiamiento, narrativas, entablando
colaboraciones globales y convenciendo a Estados del norte y del sur- direccionan las agendas de investigacion cientifica y
tecnoldgica a nivel mundial. (pag. 203)

Isabelle Stengers. Otra ciencia es posible

Pero se trata de no ser ingenuos nosotros, es decir, no oponer a la figura de un publico infantil, al que hay que tranquilizar, la
de un publico reflexivo, confiable, capaz de participar en los asuntos que lo conciernen. Una primera manera de no ser
ingenuos es recordar unay otra vez, como no dejé de hacerlo Jean-Marc Lévy-Leblond, que la cuestién de la capacidad y de
la incapacidad concierne igualmente a los mismos cientificos. Cuando escribia «Si esos hermanos enemigos, el cientificismo
y el irracionalismo, hoy prosperan, es porque la ciencia inculta se vuelve culta u oculta con la misma facilidad», no hablaba
solamente del publico sino también, y quiza sobre todo, de los cientificos mismos. En otros términos, si debe haber una
inteligencia publica de las ciencias, una relacion inteligente, vale decir, interesada pero licida, a su respecto, esa inteligencia
concierne tanto a los cientificos como a «la gente», todos vulnerables a la misma tentacion. (pag. 16)
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