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LEER ATENTAMENTE
Esta publicación no tiene un único orden de lectura.

Puede abrirse, desplegarse, doblarse, reorganizarse, extenderse sobre una mesa, leerse de manera fragmentaria 
o recorrerse estableciendo relaciones entre materiales, proyectos, imágenes, conceptos y referencias. Algunas 
partes funcionan como mapas, otras como archivos, otras como instrucciones parciales, cartografías, diagramas 
o relatos vivos.

intuiciones y diferentes maneras de aproximarse a desafíos ecosociales contemporáneos. La publicación está 
formada por distintos elementos o piezas que pueden ser leídos de manera autónoma o relacional. Algunos se 

contextualización o acompañamiento. Cada pieza mantiene una identidad propia, pero todas forman parte de 
una ecología común de materiales, referencias y procesos.

El propio gesto de desplegar, ordenar, superponer o reorganizar los cuadernillos forma parte de la experiencia 
de lectura. Frente a una estructura lineal y cerrada, esta publicación propone un uso activo: navegar entre capas, 
establecer conexiones, construir recorridos parciales y activar relaciones imprevistas entre los contenidos.

Más que un objeto terminado, esta publicación quiere funcionar como una herramienta de circulación, 
una herramienta para ser usada y un archivo abierto capaz de seguir produciendo encuentros, preguntas 
y transformaciones más allá del contexto en el que fue creada.

INDICACIONES
Este manual contiene una serie de claves y modos de uso y lectura que hacen referencia a los cuadernillos y 
desplegables que componen la publicación.

RECOMENDACIONES

Guardar el manual para futuras consultas. 
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ESQUEMA DE PLEGADO

El póster plegado:
formato A4

El póster desplegado:
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SISTEMA CROMÁTICO

Colores principales de los siete proyectos

Colores secundarios del equipo de mediación
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RESUMEN

Este cuadernillo no funciona como una introducción obligatoria al resto de la publicación. Su intención no 

condiciones desde las que emergen los distintos cuadernillos y desplegables.

entre proyectos participantes que eran muy distintos entre sí: formas compartidas de relacionarse con el 
territorio, metodologías colaborativas, vínculos entre cuerpos humanos y no humanos o maneras de producir 
conocimiento desde la experiencia situada. También surgieron preguntas compartidas sobre cómo investigar 
colectivamente, cómo producir relaciones no extractivas con los contextos implicados o cómo imaginar otras 
formas de relación entre arte, ciencia y territorio.

Los desplegables del equipo de mediación y los desplegables de los proyectos surgen también de ese trabajo 
colectivo. A través de preguntas, modos de activación e invitaciones a repensar las investigaciones desde la 
imaginación creadora, permiten seguir cómo los proyectos fueron reformulándose, moviendo sus puntos de 
partida y encontrando nuevas formas de relación, investigación y formalización.

CUADERNILLO ESTA PUBLICACIÓN NO EMPIEZA AQUÍ

MODOS DE USO Y LECTURA
Este cuadernillo puede leerse antes, después o 
en paralelo al resto de materiales. Propone otro 
lugar desde el que recorrer conexiones entre 
proyectos, metodologías, referencias y procesos 
de investigación.

Leído junto a los desplegables de proyecto 
y los materiales aportados por el equipo 
de mediación, permite seguir cómo ciertas 
preguntas, metodologías y formas de relación 
fueron apareciendo y transformándose.
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RESUMEN

Este cuadernillo reúne materiales que permiten asomarse a la trastienda de los proyectos, investigaciones, 

de trabajo. 

Se compone de dos piezas. 

La primera, Coloquio, recoge una conversación abierta entre las personas que han acompañado el Grupo de 
trabajo. Más que ofrecer conclusiones, comparte preguntas, observaciones y formas de auto y coinvestigación 
surgidas durante el proceso. 

La segunda, Yo soy mis amigxs, el tumor y el arte, escrita por la misma persona que diseña y maqueta esta 
publicación, incorpora con el texto una subjetividad destituyente desde su experiencia como paciente. 

CUADERNILLO VOCES Y COLOQUIOS

MODOS DE USO Y LECTURA
La lectura de este cuadernillo abre interferencias, 
ampliaciones y lecturas situadas. 
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PROCESO DE TRABAJO COLECTIVO

RESUMEN
La cara A recoge distintos momentos de las sesiones de trabajo. Incluye:
 1. 
                    de las propuestas con las que acudieron a la convocatoria.
 2. 
      primeras sesiones, donde los proyectos fueron invitados a pensarse desde: desafíos 
                     ecosociales situados en Andalucía  > relaciones entre arte y ciencia                      
                  > metodologías colaborativas y situadas
                                   >
 3. 
 4. Imágenes y extractos de las presentaciones realizadas durante la tercera sesión de trabajo.
 5. Movimientos y transformaciones de las investigaciones.

MODOS DE USO Y LECTURA
La cara A permite seguir cómo cada investigación fue moviéndose a través de la elaboración colectiva.
Los materiales no funcionan únicamente como documentación, sino también como registros de conver-   
saciones, reformulaciones y transformaciones metodológicas. Las imágenes, diagramas, textos y extrac-
 tos pueden leerse como capas simultáneas de un mismo proceso de trabajo. El conjunto de los primeros 

una cartografía distinta, atravesada por nuevas relaciones, preguntas y transformaciones.

RESUMEN
Cada proyecto cuenta con un desplegable propio y reúne 
distintos momentos del proceso desarrollado durante el 
Grupo de trabajo. Más que explicar los proyectos, invitan 
a seguir cómo las investigaciones fueron reformulándose 
a través de las sesiones de activación y trabajo colectivo.

MODOS DE USO Y LECTURA
Los desplegables pueden leerse individualmente o en 
relación con el resto de proyectos.

Funcionan simultáneamente como:
> mapa   > archivo   > póster   > cartografía parcial   
> herramienta de lectura no lineal   > unidad autónoma

3
4

5

1 2

DESPLEGABLES DE LOS PROYECTOS

CARA 
A

Universidad Internacional de Andalucía / Tekeando (2026)



9

INVESTIGACIONES Y FORMALIZACIONES DE LOS PROYECTOS

RESUMEN
La cara B reúne las investigaciones y formalizaciones desarrolladas por cada proyecto a partir de la invitación 
a repensar sus proyectos desde las preguntas abiertas en las sesiones de trabajo y con la imaginación creadora 
como herramienta de exploración y transformación.

El equipo de mediación propuso además pensar estas formalizaciones desde la noción de uso: materiales 
capaces de seguir activándose en otros contextos, nutrir futuras derivas de los proyectos o funcionar como 
herramientas abiertas para nuevas relaciones, investigaciones y procesos.

MODOS DE USO Y LECTURA
Las investigaciones y formalizaciones resultantes funcionan como materiales vivos: cartografías visuales, 
protocolos abiertos, archivos, instrucciones parciales o artefactos circulables.

surgidas durante el proceso.

Cuando están plegados, se acercan al formato 
cuadernillo, archivo o manual. 

Cada pieza mantiene autonomía propia, pero el 
conjunto produce una pieza editorial común, 
sin jerarquías entre proyectos.

relación entre textos, imágenes, diagramas y procesos. 
Los materiales pueden recorrerse por capas, compararse 
entre sí o reorganizarse a partir de diferentes modos de 
lectura: individual, comparada, colectiva, mural, perfor-
mativa o archivística.

CARA 
B
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TABLA DE CAMPOS COMUNES

RESUMEN
La cara A organiza una serie de campos comunes detectados: dimensiones ontológicas (cómo entende-

MODOS DE USO Y LECTURA

una única temática o disciplina.

Las texturas utilizadas en estos ejes reaparecen en otros materiales de la publicación.

Los campos ontológico, epistemológico y metodológico, dentro del sistema cromático elegido para el     
equipo de mediación, aparecen representados mediante tres variaciones de verde, subrayando las 
relaciones de proximidad y continuidad entre estas dimensiones dentro del proceso de trabajo.

RESUMEN
Los dos desplegables aportados por el equipo de 
mediación proponen modos de lectura transversal 
entre proyectos, metodologías, referencias y desafíos 
compartidos.

  

Ambos materiales surgen a partir de las visualizaciones 
y procesos de escucha des arrollados durante las 
sesiones del Grupo de trabajo. Su objetivo no es explicar, 
evaluar ni categorizar las investigaciones, sino hacer 

aparecieron entre los proyectos.

FUNCIONAMIENTO GENERAL DE LOS DESPLEGABLES CAMPOS COMUNES, DESAFÍOS, METODOLOGÍAS  Y REFERENCIAS, EXTRACTOS

CARA 
A
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TABLA DE DESAFÍOS Y METODOLOGÍAS

RESUMEN
La cara B muestra los desafíos y metodologías presentes en cada investigación. En lugar de resumir 

las tensiones que atraviesan y las estrategias metodológicas que desarrollan.

MODOS DE USO Y LECTURA
Los colores empleados mantienen relaciones directas con los campos visualizados en la cara A, 
permitiendo leer ambos lados del desplegable como capas complementarias de un mismo sistema 
de relaciones:  > los desafíos utilizan el color del campo agencial
                                > las metodologías utilizan el color del campo metodológico

Este mismo sistema cromático reaparece en la línea temporal del desplegable Referencias, extractos, 
relacionando visualmente procesos, referencias y metodologías. 

Ambas caras pueden leerse como un mismo sistema visual de relaciones.

MODOS DE USO Y LECTURA
Leídos junto a los cuadernillos de los proyectos, estos 
desplegables permiten recorrer la publicación desde otras 
escalas: comparando metodologías, siguiendo referencias 

relacionarse con el territorio, los cuerpos, las tecnologías o 
los ecosistemas.

Los códigos de color, texturas y relaciones visuales que 

distinto, pero en consonancia con el de los proyectos, 
permitiendo que determinadas líneas de lectura 
continúen a través del conjunto editorial.

FUNCIONAMIENTO GENERAL DE LOS DESPLEGABLES CAMPOS COMUNES, DESAFÍOS, METODOLOGÍAS  Y REFERENCIAS, EXTRACTOS

CARA 
B
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REFERENCIAS INTERCAMBIADAS ENTRE PROYECTOS

RESUMEN
La cara A presenta una visualización de referencias compartidas entre proyectos. Cada proyecto aporta 
un conjunto de materiales, lecturas, imágenes o referencias que se ponen en circulación dentro del grupo, 

MODOS DE USO Y LECTURA

con las mismas texturas utilizadas en el desplegable Campos comunes, desafíos, metodologías. 

las aporta. Por el contrario, pueden desplazarse hacia otros ejes y proyectos, activando nuevas relaciones y 
preguntas. 

Más que señalar aquello de lo que habla cada proyecto, esta visualización permite observar cómo determinadas 
referencias circulan entre investigaciones distintas, funcionando como apoyos o puntos de encuentro dentro del 
proceso colectivo.

DESPLEGABLE REFERENCIAS, EXTRACTOS

CARA 
A
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EXTRACTOS Y REFERENCIAS APORTADAS POR EL EQUIPO DE MEDIACIÓN

RESUMEN
La cara B reúne extractos y referencias compartidas por el equipo de mediación durante tres momentos 
del proceso de trabajo: Punto de partida, Indagación, Investigación y formalización.

Esta secuencia temporal no busca representar una evolución lineal, sino mostrar cómo ciertas preguntas 
y materiales fueron compartiéndose, complejizándose o adquiriendo nuevos sentidos a lo largo del camino.

MODOS DE USO Y LECTURA
La línea temporal incorpora un gradiente cromático relacionado con los diferentes campos presentes en 
el desplegable Campos comunes, desafíos, metodologías, extendiendo así el sistema visual compartido 
por toda la publicación.

Más que construir una bibliografía o un archivo cerrados, este desplegable intenta hacer visible la 
evolución del aprendizaje a partir del intercambio de referencias, metodologías y formas de investigación. 

Un mapa parcial de materiales que continúan abiertos a nuevas lecturas, usos y conexiones.

CARA 
B
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       ESTA PUBLICACIÓN 
     NO  EMPIEZA AQUÍ

      Esta publicación acompaña el cierre del primer 

surge a partir de los proyectos presentados a la Con-
vocatoria de Ayudas a la creación e investigación para 

2025, pero no se limita a prolongar sus resultados ni 

Su aparición responde también a una pregunta que 
fue atravesando el propio desarrollo del programa: 
qué ocurre con todos los saberes, metodologías, pre-
guntas y formas de investigación que una convocato-
ria moviliza, pero que las herramientas habituales de 

-

territoriales, no únicamente promoviendo colabo-
raciones puntuales entre disciplinas, sino interro-
gando también las condiciones desde las que ciertos 
conocimientos adquieren autoridad pública mientras 
otros se producen y circulan a través de formas de 
mediación cultural, creación colaborativa o investi-
gación artística que, pese a su complejidad política 
y epistemológica, continúan ocupando posiciones 
periféricas en muchos marcos institucionales de 

Muchas de las cuestiones que atraviesan este pro-
grama no resultan fáciles de sostener dentro de las 
estructuras habituales de producción cultural, acadé-

-

construir formas más públicas y compartidas de 

problemas que afectan directamente 

-
mente como un espacio desde el que prolongar parte 

convocatoria, sino como una forma de reorientar 
parcialmente algunas de sus lógicas más competiti-
vas y de sostener la continuidad de conversaciones,

Durante el tiempo del Grupo de trabajo, sus inte-

investigadoras y colectivos sociales, han comparti-
do referencias, materiales, metodologías y formas 

-
mogéneo o una metodología común, el grupo ha ido 

-
ciación y escucha entre prácticas atravesadas tam-
bién por diferencias de lenguaje, legitimidad institu-

Esta publicación no pretende reunir de manera 

-

abiertas por este grupo continúan transformándose y 
reformulándose en nuevas convocatorias, residencias 

Esta publicación no empieza aquí tampoco funciona 
-

las condiciones, tensiones y preguntas desde las 
que emergen los distintos cuadernillos y desplega-

sus sentidos, propone acompañar la lectura desde 
la parcialidad, entendiendo que buena parte de los 
procesos aquí recogidos permanecen todavía en 

      ¿POR QUÉ AGITACIÓN 
      CIENTÍFICA?

      
2024 a partir de una serie de encuentros entre perso-
nas, colectivos e instituciones que venían trabajando 
en cuestiones relacionadas con las prácticas artísti-
cas colaborativas1, la investigación situada, la media-
ción cultural y las relaciones entre arte, 

      Más que surgir de un diseño completamente 

1 Es el caso del programa Banco de Proyectos Colaborativos, cuya información está disponible en https://bancodeproyectoscolaborativos.org/, 
o del encuentro en la UNIA “Imaginando un programa entre las artes y las ciencias”, disponible en https://agitacioncienti�ca.unia.es/archivo/
reunion-primavera-unia
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previo, el programa ha ido tomando forma a partir de 
procesos de escucha, codiseño y trabajo compartido 

culturales, investigadoras, colectivos sociales y agen-

Andalucía2

Muchas de las metodologías, preguntas y transfor-

proceden precisamente de esa acumulación de 
conversaciones, evaluaciones, acompañamientos y 

-

aislada o en colaboraciones puntuales entre discipli-

puedan entrar en relación sin quedar subordinadas 
unas a las metodologías, lenguajes o formas de vali-

En ese proceso fue haciéndose visible una cuestión 
más amplia: no solo cómo colaborar entre campos 
distintos, sino qué tipos de conocimiento consiguen 
ser reconocidos públicamente como legítimos, bajo 
qué condiciones y a través de qué mecanismos insti-

el programa están relacionadas con esa distribución 
-

riencias situadas, prácticas culturales, conocimien-
tos comunitarios o formas de investigación que no 
encajan fácilmente en los marcos tradicionales de 

contemporánea y por la creciente complejidad de 

cuestiones no afectan únicamente a cómo se produce 
conocimiento, sino también a quién puede interve-

cómo construir formas más públicas y compartidas 

lugar de receptoras, usuarias o “públicos”, sino que 

puedan intervenir activamente en los procesos desde 
-

-

ensayar formas concretas de colaboración vinculadas 

donde revisar críticamente ciertas maneras hereda-

sus tiempos, sus lenguajes y sus sistemas de legiti-

-
grama permanecen necesariamente abiertas: cómo 

procesos cuyo valor no siempre resulta fácilmente 
reconocible desde parámetros convencionales de 

construir formas de investigación capaces de asumir 
la complejidad política, afectiva y material de los pro-

      LA CONVOCATORIA 
      COMO HERRAMIENTA3

      4 impulsadas dentro de Agi-

Tanto sus criterios como sus modos de sostén res-
ponden a una toma de posición concreta sobre qué 
prácticas, relaciones y maneras de producir conoci-

Desde el inicio, una parte importante del trabajo ha 
consistido en revisar críticamente ciertas lógicas 

la tendencia a reconocer como legítimos únicamente 

2 Uno de estos momentos está recogido en el informe “¿Cómo sería una buena convocatoria en la
intersección artes y ciencias?” disponible en https://agitacioncienti�ca.unia.es/archivo/relatoria-previaconvocatorias
3 Como antecedente de este modelo de convocatorias recomendamos leer la publicación Artes de la colaboración, disponible en https://bancode-
proyectoscolaborativos.org/publicacion-artes-de-la-colaboracion-experiencias-desde-banco-d
e-proyectos-colaborativos/4 https://agitacioncienti�ca.unia.es/convocatorias
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Muchas de las prácticas que atraviesan Agitación 
-
-

temporalidades largas, metodologías cambiantes y 

no depende únicamente de la producción de resul-
tados claramente delimitados, sino también de los 
aprendizajes, vínculos, preguntas y modos de organi-

Sin embargo, buena parte de las herramientas ins-
titucionales disponibles continúan respondiendo a 

-
-

mano, cronogramas estables, impactos previsibles o 
sistemas de evaluación centrados principalmente en 

tipo de prácticas, sino también en construir condicio-
nes capaces de reconocerlas sin obligarlas a tradu-
cirse completamente a marcos que muchas veces 

En ese sentido, el diseño y codiseño de las convo-
catorias se ha convertido también en un espacio de 

porque obligue a revisar criterios, tiempos o meca-
nismos administrativos, sino porque abre preguntas 
sobre qué investigaciones, colaboraciones y formas 
deproducción de conocimiento consiguen ser consi-

Tras las Jornadas públicas de trabajo de codiseño5, la 
continuidad del proceso ha tenido lugar en espacios y 
dinámicas a menudo difíciles de visibilizar: sesiones 
colectivas, reformulación de documentos, conversa-

jurídicos e instituciones participantes, negociaciones 
sobre lenguajes, criterios o formatos de evaluación, o 
intentos de adaptar herramientas administrativas a 

Más que entender la innovación como una cuestión 
-

-
seño de las convocatorias como una práctica situada 

las tensiones propias de cualquier sistema público 

algunos de sus límites y abrir espacios desde los que 

En este sentido, la convocatoria no funciona única-
mente como un mecanismo de selección o reparto 

metodológicos y formas de relación que continúan 
afectando tanto a las prácticas participantes como a 

       LO QUE UNA 
      CONVOCATORIA NO 
      PUEDE MEDIR (TODAVÍA)

      Muchas de las prácticas que atraviesan Agitación 

desde los marcos habituales de evaluación institu-

sino porque muchas de sus transformaciones ocu-

indicadores convencionales: cambios en las formas 
de colaboración, transformaciones metodológicas, 
aprendizajes compartidos, mutaciones en las rela-
ciones entre agentes, apertura de nuevas preguntas o 
construcción de vínculos sostenidos con determina-

Sin embargo, la cuestión no tiene que ver únicamente 
con una falta de herramientas adecuadas para eva-

también a una disputa más profunda sobre qué for-
mas de investigación, producción de conocimiento y 

evaluar determinados procesos, sino también desde 
-

nocimiento, valor o rigor, y por qué ciertas prácticas 
adquieren autoridad institucional mientras otras se 
articulan mediante prácticas de mediación cultural, 

-
ducir conocimiento, pese a su complejidad política 
y epistemológica, continúa siendo infravalorada o 

4 https://agitacioncienti�ca.unia.es/convocatorias
5 Más información de las jornadas en https://agitacioncienti�ca.unia.es/actividades/jornadas-agitacion-cienti�ca
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Esta cuestión atraviesa de manera particular las 

ocupando posiciones centrales de legitimidad insti-
tucional, muchas prácticas artísticas, comunitarias 
o situadas siguen siendo leídas como complementa-
rias, ilustrativas o secundarias, incluso cuando son 
precisamente ellas las que permiten abrir preguntas, 
producir vínculos o hacer visibles dimensiones socia-
les, afectivas y políticas que los marcos técnicos 

estos procesos no se traducen únicamente en resul-

menos visibles: nuevas formas de cooperación entre 

en las maneras de investigar, acompañar o tomar 
-

Durante el proceso de selección6 de la convocatoria 

inesperadas entre proyectos muy distintos entre sí: 
lenguajes compartidos, modos de hacer y preguntas 

-
yecto individual, así como preocupaciones
comunes relacionadas con la salud mental, la crisis 
ecológica, la soberanía alimentaria, las formas de 
convivencia interespecie o la necesidad de generar 
otras relaciones entre conocimiento, territorio y 

En este sentido, la evaluación deja de entenderse 
-

terna para convertirse también en una herramienta 

Atender a los procesos, acompañar metodologías o 
reconocer transformaciones forma parte igualmente 

Muchas de estas cuestiones continúan abiertas: cómo 
evaluar investigaciones cuyos efectos aparecen a 

-
trados en la mediación cultural, la construcción de 

-
to, relación y transformación están dispuestas a ser 
reconocidas públicamente como parte central de la 

-
-

ración entre arte, ciencia y territorio implica también 
transformar las maneras en que las instituciones 

       DESPUÉS DE LA 
       SELECCIÓN

       
un cierre del proceso, sino la aparición de nuevas 

especialmente evidente: qué ocurre con el conjunto 
de saberes, investigaciones y metodologías que apa-
recen en una convocatoria más allá de los proyectos

A medida que avanzaba el proceso de selección co-
menzó a hacerse visible una acumulación de preocu-

-
dían ampliamente el marco competitivo desde el que 

El Grupo de trabajo surge precisamente como una 
forma de abrir un espacio donde parte de esos sa-
beres y prácticas pudieran encontrarse, ponerse en 
relación y continuar desarrollándose más allá de la 

-
pondía también a una voluntad de reconocer el valor 

-

materiales que agotan su función en el momento de 

sobre la posibilidad de sostener algunas de las pre-
guntas, metodologías y formas de investigación que 

6 El informe de la selección de proyectos fue realizado por Laura Madero Haro, contando con la revisión y edición de 
Tekeando y la colaboración de la UNIA. Puede consultarse aquí https://agitacioncienti�ca.unia.es/archivo/relatoria-evaluacion-proyectos-2025
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En ese sentido, el Grupo no aparece como una 

consecuencia directa de su propio desarrollo y una 
manera de transformar parcialmente las dinámicas 
competitivas inherentes a las herramientas públicas 

      REUSAR, TRADUCIR, 
      PONER EN COMÚN

      El Grupo de trabajo se articuló a través de tres 
encuentros presenciales celebrados entre enero y 
marzo de 2026 en el Centro Andaluz de Arte Contem-
poráneo (CAAC)7, junto a distintos momentos inter-
medios de acompañamiento, intercambio y desarrollo 

Más que funcionar como un espacio intensivo de pro-

de escucha, puesta en relación y elaboración compar-

-
cos, herramientas de mediación cultural o modos de 
relación entre arte, ciencia y territorio, poniendo en 
común preguntas que atravesaban prácticas desarro-

Desde el inicio, el trabajo se planteó como una forma 
de aprovechar y reactivar los materiales, intuiciones 
y líneas de investigación ya presentes en las propues-

homogeneizar los proyectos o producir una meto-
dología común, como de generar un espacio donde 
pudieran leerse colectivamente ciertas preocupacio-
nes compartidas y donde cada proyecto encontrara 

como práctica de creación, acompañamiento, tra-
ducción y generación de condiciones para el trabajo 

-

de presentación, debate colectivo, visualización de 

A menudo, las conversaciones giraban alrededor de 

concreto: las tensiones entre instituciones y prácticas 

-

necesidad de generar formas de devolución y circula-

También aparecieron preguntas relacionadas con 
los propios formatos de formalización y publicación: 

cómo producir materiales útiles, accesibles y reapro-
-

ces de sostener simultáneamente singularidad y

Más que producir consensos estables, el grupo per-
mitió sostener temporalmente un espacio de trabajo 
donde determinadas diferencias podían ponerse en 

      DEL DESAFÍO A LA 
      FORMALIZACIÓN

       En las primeras sesiones del Grupo de trabajo, 
una parte importante del proceso estuvo orientada 

-
dologías y formas de relación entre arte, ciencia y 

instancia los proyectos compartieron las propuestas 
de partida con las que se presentaron a la convoca-
toria, después tuvo lugar un segundo momento en el 
que se invitó al grupo a pensar los proyectos desde 
los modos en que articulaban:

 >
    concretos de Andalucía,
 > encuentros entre prácticas artísticas y 

 > metodologías colaborativas y situadas,
 > y relaciones con comunidades, territorios

A partir de ese trabajo comenzaron a aparecer una 
serie de ejes transversales relacionados con las 

7 El relato de los tres encuentros queda recogido en
https://agitacioncienti�ca.unia.es/archivo/encuentros-del-grupo-de-trabajo-y-publicacion-2025-27
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formas de producción de conocimiento, las metodo-
logías de investigación, las relaciones entre humanos 

tensiones entre procesos abiertos y estructuras

visuales incluidas en esta publicación surgen preci-
samente de esa escucha colectiva y de los materiales 

Desde el inicio, el equipo de mediación8 propuso ade-
-

-

Se trataba de una invitación a proceder desde la

capacidad de reorganizar relaciones entre saberes, 

Más que consolidarse como un elemento estable, la 

-
sional capaz de transformar parcialmente algunas 
formas iniciales de pensar los proyectos y sus modos 

En varios de los proyectos, estos movimientos 
afectaron no solo a los formatos de plasmación, sino 
también a ciertas maneras iniciales de entender la in-
vestigación, las metodologías de trabajo o las relacio-

aquello que inicialmente aparecía como un resultado 
cerrado comenzó a funcionar más bien como un 
proceso abierto, una práctica capaz de seguir activán-

Estos movimientos implican también una renuncia 

proyecto, de no cerrarlo prematuramente, de permitir 

dejó de centrarse únicamente en producir respuestas 
para abrir también espacios de reformulación, escu-

forman parte de esta publicación recogen parcial-

cerradas, sino materiales en desarrollo que conti-
núan formulando preguntas, ensayando relaciones y 

     
      HERRAMIENTAS 
       DE LECTURA 

      
aparecen en los dos desplegables aportados por el 

-
ra cerrada los proyectos que forman parte de esta 

ordenar provisionalmente algunas de las preguntas, 
metodologías, desafíos, líneas de investigación y refe-
rencias que fueron apareciendo durante las diferen-

-
tos en relación más allá de sus formatos iniciales de 
presentación, atendiendo no solo a sus temáticas 

-
vestigación articulaba relaciones entre arte, ciencia, 

A medida que avanzaban las conversaciones comen-
zaron a aparecer ciertas cuestiones compartidas la 
necesidad de revisar las formas de producción de 

-

-

El desplegable Campos comunes, desafíos, metodolo-
gías
contiene no pretenden producir categorías estables 

algunas claves desde las que observar cómo determi-
nadas preguntas atraviesan simultáneamente investi-

El grupo fue construyendo también un espacio de 
circulación compartida de referencias, materiales y 

8 Cuando en este artículo hablamos de mediación, nos estamos re�riendo a la mediación como práctica artística y de investigación. En buena 
parte de nuestras prácticas, la mediación no aparece después de la obra ni alrededor de ella, sino dentro del propio proceso de creación. Para 
nosotrxs la mediación participa en la generación de metodologías, relaciones, investigación situada y prácticas colaborativas, así como en el 
acompañamiento especialmente en contextos interdisciplinares, comunitarios y de investigación-creación. En el primer Grupo de trabajo de 
Agitación cientí�ca el equipo de mediación ha estado integrado por Amapola López (Mosaica), Jose Romero, y Santiago Barber y Macarena Ma-
dero de Tekeando. El primer encuentro contó con la colaboración de Fernando García-Dory / INLAND — Campo Adentro y el tercer encuentro 
con la colaboración de tOmi Scheiderbauer.
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participantes y equipo de mediación intercambiaron 
lecturas, investigaciones, películas, metodologías, 

pedagógicas, archivos y materiales difíciles de situar 

Andaluz de Arte Contemporáneo (CAAC)9 -

10

El desplegable Referencias, extractos recoge parcial-
mente ese proceso de intercambio y circulación de 

los propios proyectos como materiales aportados 
por el equipo de mediación a lo largo de las distintas 

Más que organizar estos materiales desde jeraquías 
cerradas o aparato académico de legitimación pro-
poniendo recorridos únicos de lectura, el desplega-

recurrencias y zonas de contacto surgidas durante el 

-
tual para quienes no formaron parte directa del grupo 

metodologías y problemáticas que atraviesan esta 

       UNA PUBLICACIÓN PARA 
       SEGUIR DESPLEGANDO

      
las investigaciones ni ofrecer una representación 
completa del proceso desarrollado durante el Grupo 

parciales de conversaciones, metodologías, transfor-
maciones, referencias y formas de colaboración que 
continúan abiertas y que probablemente seguirán 

-
zaciones que componen la publicación responden 

-
ras diversas de organizar, compartir y hacer circular 

que construir  una lectura lineal del grupo, el con-
junto propone múltiples recorridos posibles entre 
proyectos, referencias, metodologías y preguntas 
que pueden activarse de formas distintas según cada 

En ese sentido, la publicación no funciona únicamen-
te como elemento de documentación del Grupo de 

su origen: cómo construir formas de relación entre 

unas queden subordinadas a los lenguajes, meto-

producir herrmientas de lectura capaces de sostener 

cómo hacer circular conocimientos, referencias y ma-

precisamente en intentar trasladar esas cuestiones a 
los propios modos de organizar, relacionar y com-

visualizaciones, desplegables, referencias cruzadas, 
sistemas de lectura y formas de circulación que bus-
can acompañar la complejidad de las investigaciones 
sin reducirlas completamente a formatos homogé-

Quizá por eso esta publicación no se organiza alre-

materiales todavía en movimiento: investigaciones 
que continúan reformulándose, referencias que 

-
mientas que pueden ser reutilizadas de otras ma-
neras y preguntas que permanecen abiertas porque 
forman parte de los propios problemas que

9  https://agitacioncienti�ca.unia.es/images/pdf/Recursos%20en%20la%20biblioteca-CAAC.pdf
10 https://cbua-unia.primo.exlibrisgroup.com/discovery/collectionDiscovery?vid=34CBUA_UNIA:VU1&collectio-
nId=81166858220004988&lang=es
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BAJAR A TIERRA
LABORATORIO DE REGENERACIÓN INVASIVA

Este proyecto propone codiseñar una estrategia de 
restauración ambiental basada en la gestión de plan-
tas invasoras y el empleo de bacterias fertilizantes, 

Autoría del proyecto 

Participantes 

Colabora
Departamento de Microbiología de la 

CANICHE CON VOZAL

Su objetivo es cuestionar los cuerpos históricamente 
silenciados en la danza y activar memorias encar-
nadas desde la diversidad funcional, con especial 

Autoría y coordinación general 

Edición y curaduría de contenidos

Ilustración 
Adela por Dios

Julieta García
Asesoría metodológica

 
Mariluz Montesinos
Con el apoyo del Instituto de las Mujeres 
(Gobierno de España)

DIVERNATURARTE
CONECTANDO CON NUESTRA 
NEURODIVERSIDAD NATURAL Y ARTÍSTICA

integración social y el bienestar psicoemocional de 
adolescentes neurodivergentes y neurotípicos me-
diante actividades de biodanza en la naturaleza con 

Autoría del proyecto 

LA MIRADA COMO REFUGIO
LA IMAGEN COMO HERRAMIENTA 
TERAPÉUTICA EN UNIDADES DE 
HOSPITALIZACIÓN DE SALUD MENTAL (UHSM)

una crisis de salud mental durante su ingreso en 

Mediación cultural 
Óscar Clemente
Agente de apoyo mutuo UHSM Virgen 
Macarena 
Alberto Olea
Monitoras ocupacionales UHSM Virgen 
Macarena

Coordinador UHSM Virgen Macarena

Con la colaboración de las socias y socios
del colectivo de apoyo mutuo Mimbres

Instagram: @colectivomimbres

INTEGRANTES DEL GRUPO DE TRABAJO
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NARRATIVAS DE LO POSIBLE
PROPUESTA DE INVESTIGACIÓN-CREACIÓN TEATRAL 
PARA IMAGINAR FUTUROS

-

discursos centrados en el colapso y la desesperanza, 
propone generar narrativas transformadoras como 

Autoría del proyecto

Colaboradoras

 el Colegio Aljarafe

el Colegio Aljarafe

NIDIFICADAS
CIGÜEÑAS ENTRE LA ENERGÍA

investiga cómo estas infraestructuras son transfor-
madas por las aves en espacios de refugio, abriendo 
nuevas lecturas sobre las relaciones entre tecnología, 

Autoría del proyecto 
Mario Manso y Daniela Jándula
Participantes 

Gómez
Colabora

SKINCARE
MEDITACIONES PARA UN FUTURO 
EXTREMÓFILO

-
ciones de simbiosis entre cuerpos humanos, ecosiste-

Autoría del proyecto 
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Tekeando

colaborativas, las pedagogías colectivas y la media-
ción cultural para generar espacios de investigación 

-
tiva ecosocial, impulsa procesos que ensayan formas 
alternativas de producción y gobernanza cultural, si-
tuando el trabajo colectivo y los aprendizajes mutuos 

que también asume las labores de activación, acom-

Macarena Madero Silva
Desarrolla una práctica situada entre la creación, la 

Tekeando, trabaja desde metodologías colaborativas 
-

Su trabajo atiende a las tensiones entre dimensiones 
-

Santi Barber

Su práctica se desarrolla en el ámbito de las prácticas 

-

proyectos colaborativos, investiga y activa metodo-
logías de trabajo con colectivos e iniciativas sociales, 

-

Amapola López Fernández / Mosaica

de la producción, la gestión y la mediación cultural, 
con especial atención a los derechos culturales, la 
participación ciudadana y la dimensión social de la 

-
seño de metodologías participativas y la coordinación 
de proyectos vinculados a la mediación cultural y la 

Ma José Romero
Desarrolla una práctica de investigación situada en 

Fernando García-Dory

cultura y naturaleza, atendiendo a los vínculos entre 

-
riencias agroecológicas colaborativas, activa espacios 
donde conocimiento, territorio y creación se encuen-
tran para imaginar otras formas de habitar y relacio-

tOmi Scheiderbauer

-

posibilidades relacionales del arte como espacio de 
-

dos complejos, investiga cómo las imágenes, los ma-
teriales y los dispositivos editoriales pueden facilitar 
nuevas formas de lectura, comprensión 
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COLOQUIO

Una conversación desde las tripas sobre el arte, la ciencia 
y la necesidad de pensar críticamente nuestro territorio. 
Las personas que hemos acompañado el Grupo de trabajo 

compartimos este espacio para escucharnos y poner en co-
mún los aprendizajes del proyecto. Preferimos diluir nues-
tros nombres en meras voces porque entendemos que las 
ideas se construyen y se trenzan en común y lo que importa 

que busca expandirse.

VOZ 1: Quiero dar las gracias porque valoro este mo-
mento como una forma de darnos cariñito. Aunque 
haya cambiado sigo viendo el valor de este espacio: 

pararnos y no de ir generando o sosteniendo a las 
demás o imaginando desde otras, sino ¿y nosotras 
qué?

VOZ 2: -
nar. Los últimos meses han sido mucho de hacer, 
hacer y me he dado cuenta de que no sé qué pensáis 

de poner en común. Hay aprendizajes que nos han 
llegado más directa o intuitivamente, y otros que 
tenemos que desencriptar.

la ciencia y el arte en el territorio que somos

VOZ 3: Desde el teatro, las artes de la escena y de la 
presencia, siempre han estado poniendo en fun-
cionamiento —desde las chácenas— todo lo que se 

complejas que vehiculan todo el conocimiento y las 
propuestas culturales de cada momento histórico y 
han estado muy pendientes de lo que se iba gene-

ampliaciones.
-

te artística de las cosas (ya separadas, en el sentido 
de que lo estético ha funcionado en la modernidad, 
con sus estancos, como un campo escindido de lo 

bastante más utilitarista de lo artístico, intentar 

que estaban pergeñando por su lado. Mientras que 
el campo de las artes lo ha integrado dentro de sus 
propios modos de hacer. 

Aunque cada vez tengo más claro que igual 
esa forma utilitarista es solo una de las formas en

-
tico que le era contemporáneo, la más evidente. 

Creo que, en realidad, lo artístico o lo cultural 

pero han mantenido la pose de esa separación y 
entonces no ha sido tan obvio; sin embargo, hay una 
corriente subterránea: sí se han usado esos otros 

estaban atentos a no hacer una instrumentalización 
de lo que es lo artístico, sino que tenían muy claro 
que iban a hacer un uso transversal de las distintas 

-
ción de que la gente sí ha estado trabajando en esa 

declarada en los proyectos.

VOZ 2: También hay que ver qué hemos echado en 

se ha propuesto.

VOZ 1: Ahí sí que hay una cosa que venía rumiando al 
ir componiendo la publicación, es el tema de Anda-
lucía. Para mí el mapa que nos devuelve el Grupo de 
trabajo es un mapa en el que Andalucía de manera 

Andalucía estaba en el origen mismo de la convoca-

-
mente hablar de Andalucía. Una respuesta posible 
sería decir que los proyectos están territorialmente 
situados aquí, y es verdad. Pero siento que no es solo 

-
tracción, apropiación y fuga de conocimiento, y que 
Andalucía ocupa muchas veces una posición perifé-
rica o subalterna respecto a los lugares desde donde 

esa posición de Andalucía, sin embargo, no la hemos 

Está claro que las herramientas para pensar 
Andalucía desde esto que digo estaban presentes, 
aunque no lo nombráramos así directamente. Por 
ejemplo, en los materiales que ha ido compartiendo 
Jose, en el acompañamiento desde las prácticas ar-
tísticas colaborativas o en muchas de las respuestas 
de los propios proyectos. Eso aparecía una y otra vez.

Pero creo que, en este proceso, hemos traba-
jado más en generar las condiciones para pensar en 

-
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VOZ 4: De entrada me llama la atención que no ha 
habido ningún proyecto previamente articulado en 
el territorio. Es decir, creo que lo que nos muestra la 
convocatoria, con su invitación a equipos de artistas, 

-
sencia de procesos en marcha con esta composición. 

no ha llegado ahí.
Entonces yo creo que eso habla también de 

en qué territorio estamos, ¿no?, donde resulta muy 
complicado plantear respuestas desde espacios de 

-
da territorial andaluza crítica en la disputa con los 

conocimiento y los recursos.

VOZ 3: A mí no me ha llamado la atención porque lo 
supongo así. Ese es el problema, ha sido más bien 
la constatación de una evidencia. Justo por eso creo 
que igual la propuesta de la convocatoria puede tener 
algún interés en ese sentido, como instigadora. Es 

-
te el llamamiento proviene de ámbitos instituciona-

-
mos en medio de las cosas, pero la convocatoria no 
deja de provenir también de un espacio institucional. 

VOZ 4: A ver, yo entiendo que la voz institucional de 

para que pueda ser activadora de esas formas de ar-
ticulación de las que hablamos. Porque, ¿dónde están 
las instituciones populares aquí?, ¿por qué no somos 
capaces de mantener los prototipos de instituciones 
de lo común o de instituciones colectivas que han ido 

sido capaces de sostenerlas, de reconocerlas, de 

instituciones y administraciones? 

VOZ 3: Por eso te digo que justo el que una parte de 
lo que conforma la convocatoria sea gente que está 
en medio de las cosas es importante. Probablemente 
sea lo que le dé ese carácter activador del que estás 

que tener todo el rato en cuenta y que hay que ma-
nejar, porque esa es la posición desde la que partes. 

como esta, y la gente que está dentro, la que hace 
posible que algo así pueda darse.

VOZ 4: -
braron en los encuentros que el espacio del Grupo de 

que era un espacio de legitimación, de transferencia 
de recursos, de escucha, donde compartir conoci-
mientos y también sus ausencias, un espacio de re-

Dentro de este panorama de desarticulación 
y de incapacidad por organizar instituciones desde 
abajo es claro que sostener espacios como Agitación 

son lugares a luchar, a proteger o a ampliar. Quizá 
sea un elemento que podamos tener en cuenta a la 
hora de aglutinar energías en ese sentido. Estaría 
bonito que aparecieran en futuras convocatorias 
proyectos con voluntades por articular investigación/
territorio/colectividades con ánimo de permanencia 
y sostenibilidad mutua.

VOZ 3: 
que surgen porque arranca de este espacio institu-
cional que de algún modo convoca a unas compe-
tencias, en un sentido amplio del término, también 
de competitividad. Puede que también tenga que ver 
justamente con eso. Por eso digo que es algo que te-
nemos que atender de algún modo, hacernos cargo. 
Porque los espacios como tal, aparte de su materia-
lidad, tienen su propia performatividad que coloca a 
la gente en ellos. Bueno, aparte de que todo el mundo 
vive en un espacio absolutamente competitivo, que 
es el mundo de la vida ya colonizado que tenemos. 

VOZ 1: Ah, yo quiero escucharte.

VOZ 2: No, yo diré cuando tenga algo que decir. Esta-
ba pensando que me ha gustado mucho para dónde 
se ha ido la pregunta. En realidad, si estoy enten-
diendo bien, lo que nos importa sobre todo de este 
espacio es que sea un espacio político, o más bien, 
nos preocupa que no se asuma como un espacio 
político… Pero ¿por qué tiene que ser este el espacio 
de autoorganización en el que ocurren ciertas cosas? 
¿Por qué tiene que ser este? 

VOZ 1: Creo que no tiene por qué ser ni creo que pue-
da serlo aunque podamos entenderlo como un es-
pacio que es a la vez institución y contra-institución. 
Digo esto porque la convocatoria la abre la UNIA, 

lo que hace es trastocar la lógica de la competitividad 
que la convocatoria pone a funcionar. Que es cierto 
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esa convocatoria porque creemos que es herramien-
ta para otras cosas. Pero cuando arrancamos con el 
Grupo de trabajo lo hacemos en esta forma un poco 
como de “tipití”, esto que hacen en carnaval, que te 
vas cambiando de lugar. Pues en una ocasión esta-
mos colocadas al lado sacando la convocatoria, y en 
la siguiente le estamos haciendo como una especie 

mí tiene mucho que ver con ser consciente de sus 

de determinadas maneras pueden estar derivadas de 
la presencia de la institución. Con todos sus sesgos 
y limitaciones, es un espacio complejo que no se 
permite dejar de serlo, pero que tampoco quiere ser 
lo que no puede ser, y no puede ser ese espacio de 
autoorganización. A lo sumo de invitación para que 
esta sea en otros lugares y tiempos.

VOZ 2: Por otro lado, que no se hayan enunciado o no 
se hayan dado ciertas derivadas en este espacio no 

-
pacio muy construido ni muy estable, pero sí que hay 
unas relaciones, hay alianzas, gente con intereses co-
munes que se junta y espacios donde eso cristaliza.

VOZ 3: 
aunque de un modo sectorializado, no adquieren la 
visión que estás planteando, eso es como un paso 
más allá.

VOZ 2: Bueno, estamos en una comunidad que tiene 
muy poca estructura para muchas cosas… El territo-
rio es un gran tema. 

inteligencia pública si, pero ¿cómo lo hacemos 
en el día a día? cómo podemos materializar eso y 
hacer esas ideas también accesibles

VOZ 1: ¿Quieres que empiece yo? Vale, pero puede 
que merodee. Cuando me salen cosas de las tri-
pas me cuesta mucho trabajo aterrizarlas desde el 
principio. Artes de la Colaboración tenía un lugar muy 

Colaborativos: ¿qué hacemos para que esto no sea 
borrado? Tenía una vocación de recoger y compartir 
lo que se había hecho y lo que pensábamos de lo que 
se había hecho. 

En esta ocasión el punto de partida era total-

las lógicas de la convocatoria, ya lo he dicho, y por 
otro lado, ponernos a pensar juntas con proyectos 

que, habiéndose presentado, no habían sido seleccio-
nados. Hay un punto de partida que no es de cierre, 

no solo al Grupo de trabajo, sino a la publicación, que 
yo entiendo como forma de prolongación del proceso 
de creación e investigación. Para mí esto engancha 
un poco con esto de la inteligencia pública en cuanto 
a que no se trata de devolver saberes cerrados, sino 
de preguntarnos cuáles son esos saberes y cons-

los diferentes lugares en los que cada una estamos. 
Tenemos diferentes saberes y no se trata de poder 
controlarlos todos, sino de generar las condiciones 
para poder intercambiarlos, y desde ahí poder for-
mular nuestras propias preguntas. 

Creo que eso sigue enganchando con esta 
parte situada y de inteligencia pública y que la 
mediación ahí juega un papel que es muy impor-
tante, porque no solamente está acompañando esos 
procesos o traduciendo los diferentes saberes que 
se ponen a circular, sino que está permitiendo de 
alguna manera -y esto enlaza también con lo que 
hablábamos antes de la institución y desde dónde 
se está enunciando- que se generen las condiciones 

las maneras, las metodologías, los lenguajes -con sus 
complejidades-, para que todas esas condiciones de 
intercambio y transformación tengan lugar. 

Creo que la mediación funciona, si también 
dentro de ella, somos conscientes de las diferentes 
dimensiones y saberes que se conjugan para que 
sea posible el proceso que acompaña. A veces creo 
que quizá justo eso no queda tan claro. Hablamos de 
inteligencia pública hacia afuera o de prácticas situa-

¿cómo de conscientes somos de que acompañamos 
desde una gran diversidad de saberes y a la par no 
caemos en jerarquizarlos? 

VOZ 4: 
que esto sea posible y qué tipo de negociaciones, qué 
tipo de palabras, qué tipo de espacios se dan con la 
universiad, con la UNIA cuando nos reunimos con 
Isa para hablar de X elementos, cuando se tiene que 
decidir aspectos técnicos de la convocatoria, quién 
coedita o no la publicación, qué podemos hacer con 
la biblioteca del CAAC, ¿no? O sea, son negociaciones 

cómo se le cuenta el proyecto para que lo sientan 
propio. Todas las capas que entran en juego.

VOZ 1: -
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VOZ 4: Hay alguien que estuvo trabajando con noso-
tros que decía: “No, esta gente hace muchas asam-

donde se hacían muchas preguntas conjuntas era 

que pueden ser más asamblearias o menos, se dan 
con esos tipos de pasos de escucha colectiva, de 
conversación, y todo eso va sumando a una especie 
de forma de hacer que creo es lo que quieres poner 
en valor, esa dimensión política, ética y creativa del 
hacer.

VOZ 1: 
mismas concedemos más valor a unos saberes que 
a otros. No estamos fuera de esas jerarquías; tam-
bién las llevamos incorporadas y forman parte de los 
lugares desde los que pensamos y actuamos.

Precisamente por eso intentamos no dar por 

que pueden reproducir desigualdades y mecanismos 
de legitimación que estamos tratando de cuestionar.

VOZ 4: Claro, desde esa idea organizamos las jorna-

personas que habían hecho ya cosas por el estilo en 
otras partes del Estado, para compartir como lo veían 
y pensar juntas desde el conocimiento y desde el 
desconocimiento también. Creo que es un punto de 
partida muy diferente del de organizar unas jornadas 
donde hay personas muy sesudas que te leen sus 
investigaciones. Eso, por ejemplo, es una decisión 
que dice mucho de las formas que queremos poner 
encima de la mesa. También se me ocurre que en 

aspectos y con qué intenciones, cómo responde-

proyectos se hacen.

VOZ 2: Creo que hemos podido ver cómo esa forma 

percibida rápidamente. La respuesta que han dado 
las personas participantes en el Grupo de trabajo 
muchas veces ha ido en esa línea: un espacio amable 
de aprendizaje en el que hemos podido crecer, en el 

VOZ 3: 
-

laces, la publicación tiene ese juego de herramienta 
justo para hacer lo que planteas. 

VOZ 4: 
antes, que aprendimos de Artes de la Colaboración, 

a hacer mucho más trabajo. Pero claro, son decisio-
nes que tienen que ver con hacernos responsables 
de esa decisión.

VOZ 2: ¿Podríamos concluir que la inteligencia públi-
ca requiere tiempo?

VOZ 1: 

VOZ 2: -
quiere tiempo, pero hay veces que hay unas circuns-
tancias que permiten que eso sea más rápido, más 
inmediato, más instintivo.

VOZ 1: 
de conocerse mucho, sino de unos criterios com-
partidos o de las condiciones que se generan para 

VOZ 2: Ahí también lo que hay es la concesión de un 
reconocimiento, de un bagaje, de un conocimiento. O 
sea, hay una trayectoria detrás en la que tú confías, 
aunque no conozcas a la persona.

VOZ 1: 
esas condiciones permite que otras cosas puedan 
seguir ocurriendo después. 

VOZ 3: Eso es, como que estás volcando a un común, 
¿no?

VOZ 2: Ahí podemos entrar en la cuestión del privi-
legio epistémico, no sé qué os parece, porque tiene 
que ver con esto que venimos hablando de alguna 
manera. No es lo mismo participar en un espacio de 
trabajo con tus pares que entre personas de proce-
dencias muy distintas, de bagajes y conocimientos 
muy distintos. 

¿Cómo pensáis que opera esta cuestión en el 
Grupo de trabajo? Estaba pensando por ejemplo en 
cómo de ignorantes nos sentimos ante la ciencia a 
veces, pero también en cómo juzgamos a las per-
sonas que se acercan al arte desde una postura que 

mal por verlo así porque asumo que tengo un cono-

distinto. ¿Cómo nos peleamos contra eso?

VOZ 3: Mi postura es hablar, preguntar, asumir que 
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me estoy perdiendo algo. Más que colocarme en una 
vertical desde arriba, lo que me planteo es que no me 

lo que se había plasmado eran solamente los plan-
teamientos iniciales de un arranque, más que otra 
cosa.

VOZ 4: 

una manera muy sabia de acercarse a la cosa. Porque 
entonces lo interesante es ver de dónde se viene, 
¿no? No  tanto hacia dónde se va, sino de dónde se 

potencia de ese recorrido. Quizás hay un aprendizaje 
ahí.

VOZ 1: En otros momentos he sentido más tensión 
-

tativas eran diferentes y con que ha habido mucha 
atención a esta construcción colectiva. No se trataba 
de que cada proyecto llegara a una meta muy clara, 
sino de que cada una fuera aportando desde donde 

-
niendo unas con otras, generando una imagen, y 
luego otra, y otra más. Creo que eso libera bastante 
la tensión por llegar o por resolver. Al menos en mi 
caso, cuando me encuentro con diferencias de sabe-
res, muchas veces la tensión aparece por esa necesi-
dad de resolver.

VOZ 2: 
conversación que tuvimos en torno a los límites… 

-

puede recoger datos porque entonces el resultado no 
-

de hacer ciencia, pero cualquiera sí puede hacer arte.

VOZ 1: Pienso que se trata más bien de construir crí-

Lo que venimos hablando de qué voces y 

de su validez, sin renunciar por ello a la capacidad 
crítica. Más aún en un momento en el que proliferan 
discursos negacionistas, como los vinculados a la 
crisis climática, que tienden a confundir el cues-
tionamiento crítico con la desinformación. Con sus 
consiguientes desatenciones de la gestión pública. 

VOZ 2: Pero ¿creéis que somos capaces de superar el 

VOZ 3: Por eso quería yo escuchar, porque el método 

formas de interés muy espurias dentro de su propia 
conformación, en el sentido de que en ocasiones se 
disfraza de una cosa y está haciendo otra. 

A lo largo de mi vida, he sentido de algún 
-

traía en la propia formación, había instrucción pero 
poca comprensión. Parte de lo que nos pasa con el 

y otras muchas cosas, es que sistemáticamente se 
han estructurado, consciente o inconscientemente, 

método, sino que ha ido variando y construyéndose 
a lo largo de los siglos, puede ser muchísimo más 
accesible, más divertido e interesante… de uso para y 
entre todo el mundo. 

VOZ 2: ¿Cómo sería más divertido?

VOZ 1: Por ejemplo, cuando invitamos a volver a 
mirar los proyectos desde la imaginación creadora 

haberlo hecho desde lugares más divertidos. Creo 
que esa invitación estaba ahí, pero a veces apare-
cía de una forma un poco densa porque estábamos 
intentando nombrar algo que todavía nos faltaba por 
descubrir.

VOZ 4: También hablábamos del carácter pedagó-

parcelación del conocimiento, también buscamos 
la potencia de la colaboración, lo que nos mueve es 

ir a lugares inesperados.
Hoy me contaban que una persona divulga-

dora de la ciencia había ido a dar una charla sobre 
cambio climático en un espacio del arte y que su 

su trabajo de dar los datos, que ahora tocaba a la 

del trabajo. Entonces me preguntaba también que 
uno de los elementos que desde la ciencia no se 
escucha, y que el mundo del arte sí tiene integrado, 
tiene que ver principalmente con una lectura crítica 
de su propio campo de conocimiento. El discurrir del 
pensamiento del arte va de la mano del discurrir del 
pensamiento de las condiciones del arte. Desde la 
ciencia no observo tanto eso, no nos llega el plantea-
miento de sus propias condiciones de construcción 
de verdad. Eso también creo que es una cuestión 

estoy seguro que muchísimas personas también son 
críticas con esa deriva, digamos, con ese silencia-
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podría abrirse un departamento, una universidad o 
un centro de investigación?, ¿cómo podría ser más 
democrático, más potente, más imaginativo, más 

condiciones propias desde donde se investiga. Ojalá 
encontremos ahí cositas.

VOZ 3: -
do siempre mucha gente que también se ha enfrenta-
do y le ha dado vueltas a su situación, a lo que quería 
plantear, a sus necesidades de investigación y a sus 

-
ba de ello. Pero como es un ámbito tan separado del 
mundo de la vida cotidiana, no nos llega nada de eso.

VOZ 2: Me imagino que hay gente que está planteán-
dose cuestiones, pero que son muy residuales por-
que hay mucho control sobre el conocimiento. Es de 
lo que hablábamos, ¿no?, de quién lo posee, quién lo 
controla. En el mundo de la ciencia es llamativo, más 
que  en otros ámbitos, ese control tan férreo sobre 
el conocimiento, que tiene que ver con los espacios 
donde se divulga, quién lo divulga y con los lengua-
jes. Pero quiero pensar también que hay gente diver-
gente en todos los ámbitos, también en la ciencia.

desde la oscuridad también se alumbra

VOZ 1: Esto me lleva a pensar en el arranque de 
-

mos que necesitábamos ayuda para colocarnos ante 
preguntas y saberes con los que nos sentíamos más 
distanciadas, pero también para tener un marco 
de la situación actual de la ciencia con respecto a 

reconozco que nuestra petición de ayuda a Jose fue 
bastante abierta, y eso generó incertidumbres y fric-

era el lugar que le estábamos proponiendo. 
Con el tiempo he ido entendiendo con más 

claridad la forma en la que la compañera respondió 
a esta invitación que le hicimos, y que tenía que ver 
precisamente con esto que estamos hablando: quién 
crea conocimiento, quién lo legitima y bajo qué con-
diciones adquiere autoridad. Creo que muchas de las 
preguntas, materiales y conversaciones han apunta-
do constantemente hacia ahí. 

mientras ocurría, me gusta que hayamos llegado por 
ese camino. Hay algo muy valioso en haber construi-
do desde esa oscuridad, desde ese no saber del todo, 

dejando que las preguntas fueran tomando forma 

el lugar al que apunta.

VOZ 3: Todo esto ha sido también meterme un punch 
de situación contemporánea andaluza  que me ha 

momento sí que me ha agobiado no saber si servían 
para algo mis desastrosas incursiones mentales, 
pero en todo caso sí he intentado ver qué sí podía 
poner que nos sirviera en cada momento. Porque las 
vidas son muy complicadas, con muchísimas res-
ponsabilidades todo el rato, de magnitudes también 
y de prioridades distintas. En cada momento pasan 

-
cesos son disímiles de los demás, con lo que hay que 
estar incesantemente imaginando, pergeñando, in-
ventando. Llevan una carga muchísimo más grande 
que cualquier otro formato o cualquier otra forma de 
abordar las cosas. No me cabía ninguna duda de que 

VOZ 2: Ahora que voy teniendo más claridad y más 
tiempo, me planteo la pregunta de cómo me siento 
hablando sobre temas con los que no estoy cómoda. 
Me he enfrentado a conversaciones y a complejida-
des para las que no tenía la cabeza ni estaba pre-
parada en el momento. Eso me ha generado mucha 

-
guntaba qué estaba aportando en este grupo. 
 El tema del lenguaje ha sido un reto. Nos 

-
tes, que a mí me han costado. Entonces me pongo 
en el lugar de otras personas con menos bagaje, o 
con otros bagajes y me planteo preguntas sobre la 
construcción de inteligencia pública, la coinves-
tigación situada… ¿cómo hacemos estos procesos 
colaborativos si manejamos códigos distintos? Creo 
que es pertinente que nos las hagamos porque nos 
está ocurriendo supuestamente entre pares. No sé, 
me parece que algo no estamos haciendo bien en 
algunos momentos. Desde el mundo de la cultura, 
de la investigación, de la mediación, hay algo que no 
conseguimos entender del código, de los códigos que 

si hacer los códigos más accesibles implica renuncia 
-

VOZ 1: En otras ocasiones he escrito desde lugares 

necesidad de que las cosas se entendieran, porque 
-
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mente complejas.
Ahora mismo me interesan más las palabras 

capaces de sostener preguntas que las que clausuran 

a la complejidad. Más bien me pregunto qué uso ha-
cemos de las palabras y qué posibilidades abren.

VOZ 3: -
ro es familiarizarse. El pensamiento intuitivo de la 
vida cotidiana requiere mucha menos energía que 
darle forma, o enfrentarse a cosas que no se cono-
cen bien. Ahí sí que hay una cortapisa, en relación a 
los tiempos y las energías que tiene cualquiera para 
abordar cosas que le son ajenas, no habituales. Por 
otro lado, he visto a lo largo de mi vida que ha habido 
un reduccionismo semántico sobre el lenguaje natu-
ral que usamos cotidianamente. 

Vamos, que lo obvio no es tan obvio, que tiene 
mucho más que ver con costumbres y formas peda-
gógicas, de poner en funcionamiento la imaginación. 
Que es difícil, sí, eso sí lo sé. Como decíamos, hay 
que prestarle mucha atención para que no se efectúe 
un rechazo. Habéis estado todo el rato ahí, llevando 
las cosas a esa mediación, a esa capacidad de entrar 
en esa relación con otras mentalidades que a mí a 
veces ya se me pierde mucho, pero creo que básica-
mente es una cuestión de familiarización. La gente 
cuando se brega con las situaciones tiene muchísima 
capacidad de operar con ellas, cualquiera es capaz 

A lo mejor es más complicado llegar a inventárselas, 
darles forma, se requiere instrumental, acceso a 
conocimiento, etc., pero una vez que ya están dibu-
jadas, yo creo que es una cuestión más de tiempo, 
atención y enlaces alegres. Creo que mediar ahí, en 
procurar esos puentes, es donde está la cosa. Por 

también los ha capturado y patentado para mercan-
tilizarlos sin reconocimiento ni devolución, como 
ocurre con la mayoría de los conocimientos botáni-
cos de las farmacéuticas.

VOZ 4: Creo que la cuestión es dimensionar qué se 
puede hacer en ese espacio-tiempo del Grupo de 

superponiendo una lógica de valor de cierto conoci-

claves concretas que entendemos hay que tener en 

acercarlos a la práctica de los proyectos, de manera 
que si quieren seguir profundizando puedan tener 
referencias a las que recurrir, por eso hicimos este 
ejercicio de referencias. 

-
cia, no nos ha salido bien. Posiblemente tampoco nos 
ha salido bien en relación a los archivos del CAAC, en 
los que yo estaba un poco metido. Cuando le pedi-
mos al CAAC la bibliografía, era enorme, inabordable 

-
nar qué les puede venir bien y marcar los elementos 
de discusión que pueden ser abordados. Obviamente 
es una decisión compleja porque implica siempre 
una pérdida. Pero yo creo que es el ejercicio de 
traducción que tenemos que hacer, porque si no los 
desechamos de ese ámbito del conocimiento. Creo 
que ahí hay que marcar muy bien para futuras edi-
ciones dónde están los puntos clave con los tiempos 
que tenemos.

Cuando yo me acerqué a las prácticas de 
-

nocían a los situacionistas, ni tenían por qué saber 
nada de Foucault. Pues tú tomabas lo que te parecía 
interesante de unos y otros, sin necesidad de nom-
brarlos, lo acercabas a lo que estaba ocurriendo ahí, 
y priorizas que se construya una práctica, en este 
caso artística, atravesada por las culturas y lenguajes 

que también a veces hay que abandonar la autoría 
de la referencia, usarla si facilita, igual no hay que 
soltársela a un Grupo de trabajo en la primera se-
sión. Cuando acabas, dices: mira, pues todo esto que 
hemos dicho lo puedes encontrar aquí, las referen-
cias, los libros, lo que sea, que creemos te pueden 
interesar en tu práctica.

VOZ 2: Entiendo también que el lugar de la investi-
gación, de las prácticas situadas obliga a estar en 
la cercanía y la abstracción todo el rato, yendo y 
viniendo. Es un lugar difícil, vas haciendo a la vez 
que analizas lo que vas haciendo y lo que va pasando. 
Tiene su complejidad, se va aprendiendo a manejar 
con la práctica.

VOZ 3: 

realidad es una construcción incesante, ¿no? Por lo 
que he visto, el Grupo de trabajo ya tenía unas claves 

el mundo que estaba allí tenía manejos bastante 

mismo leer que hablar. En el momento en que se está 
hablando con la gente y planteando cosas directa-
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mente a través de la pregunta y de la interacción que 
se genera a partir de las propias preguntas, se llega 
a muchos sitios. Me refería a que, dependiendo de 
las situaciones, hablas con cualquiera en términos 
muy complejos, en las interacciones cotidianas con 
la gente sí que hay mucha facilidad para generar 
encuentros con profundidades epistémicas contun-
dentes. 

Creo que se trata de eludir las distorsiones 
sociales de asimetría o conseguir la agilidad de la 
comunicación y la profundidad de lo que se quiere 
decir. El lenguaje se ha utilizado tanto como disposi-
tivo de segregación social, que tiene ya unos compo-

la hora de poner en funcionamiento lenguajes, a lo 
mejor queriendo atinar en matices muy concretos, 
lo importante es ponerlo en el momento a funcionar 
de modos amables y siempre generando curiosidad 
interactiva.

VOZ 2: Eso que dices de la amabilidad es interesante, 
no somos conscientes de la violencia que conllevan 

-

teóricamente horizontales, algunas personas se han 

hacían del lenguaje, porque hablaban en un registro 

VOZ 3: -
lizado y se utiliza como dispositivo de segregación 
social. Pero, de pronto me acuerdo de endanza con 

-

«No, estoy bien aquí, escuchando para no tener que 
preguntar». Estaba ensayando con la familia, iba y 
venía, y luego te lo encontrabas en la cafetería o por 

informal también son importantes.

VOZ 2: Una cosa es ponerte tú voluntariamente en 
ese sitio y otra cosa es que en un espacio que es 
supuestamente horizontal te pongan de entrada la 

distintas.

VOZ 1: Ahí si engancharía con lo que se hablaba 

queremos justamente es desmontar esas formas de 

condiciones y los mecanismos que lo van a atravesar, 

a ellos. Creo que la propia publicación intenta hacer 
algo de eso: invitar a enredarse con distintos lengua-

VOZ 3: Es verdad, cierto, hay que tener mucho cui-
dado, evitar poner barreras es fundamental. Luego, 
jugando con los lenguajes aparecen otras agilidades 
para mover las cosas, pero lo primero es acoger y 

capaz a nadie.
Creo que lo que decíamos al principio sobre 

traducción que están atravesadas por la alegría, la 

que hay que tener permanentemente, y que yo agra-

mí, a veces, por deformación, se me va la pinza con 
esto.

el papel de la publicación

VOZ 2: Estábamos hablando de cómo llegar, de cómo 
transmitir y de cómo permear. Lo que ha pasado en 
el Grupo de trabajo, no solo la publicación, sino las 
conversaciones, las relaciones, las transferencias 
que ha habido entre participantes, ¿adónde pueden 
llegar?, ¿a quiénes? ¿Cómo creéis que puede ser 

conocimiento, de distribución del conocimiento a la 
ciudadanía, ¿qué papel tiene el artefacto de la publi-
cación, qué recorrido? 

VOZ 4: A ver, esto de la ciudadanía es muy amplio, 
¿no? Los proyectos están relacionados con comu-

maneras. Otro elemento de distribución de ese 
conocimiento son las instituciones o los agentes que 

a las que, de alguna manera, se les devuelven unas 
propuestas que están alimentando recíprocamente 
esa relación. Eso es un objetivo de la publicación 
también. 

propios proyectos tengan de desarrollar con esta 
publicación nuevas alianzas o nuevas circulaciones 
de sus propios proyectos.
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VOZ 1: Junto a la idea de circulación, me parece muy 
interesante cómo hemos imaginado esta publicación, 
la intención que tiene de uso y de seguir creando. 

o puedan ocurrir por el propio uso que le den los 
proyectos, o también por el formato que adopten las 
presentaciones públicas que se hagan.

VOZ 3: La pregunta es muy importante. Imagino que 
lo del despliegue va a ser muy interesante porque 
cada proyecto hará uso de la publicación, presenta-
rá el suyo, pero, cada proyecto tiene el cortejo de lo 

-
ción porque de algún modo todos los proyectos, o 
proyectos de dos en dos, o de tres en tres, se llaman 
los unos a los otros, y a la hora en que cada cual va 
a hacer uso de sus desplegables, también va a hacer 
uso de los materiales de compañía que van ahí todos 
juntos, solidarios. 

Creo que la publicación se desarrolla, ha 
sido y es, a partir de qué tipo de proyectos se han 

año que viene se van a presentar más proyectos y de 
características muy diferentes, pues seguramente, la 
publicación tomará otros derroteros, y el desarrollo 
de algunas preguntas llevará a otros lares, aparece-
rán nuevas preguntas, otras consideraciones.

VOZ 2: La publicación es el primer paso de algo, es 
preludio de lo que viene después. Ahí se va cons-
truyendo un acervo que tiene más posibilidades de 
ser compartido por haber sido construido entre más 

vivimos un momento poco proclive, tristemente, 
para los espacios de co-construcción, por más que 
nosotros estamos trabajando en eso y creemos en 
ello y estamos totalmente convencidas de que es la 
manera. Me parece que sembrar semillitas como 
esta y regarla es lo mejor que podemos hacer ahora 

uso, pero estamos enterradas en publicaciones, en 

-
senta.

VOZ 3: 

que ya hay gente trabajando en esos campos y les 
estamos viendo, son localizables. Eso también es 
importante de alguna manera, porque en el mundo 
de las capitales sí que pasan más cosas, o se cruzan, 
pero luego, dependiendo de qué zonas del territorio 
habites, siendo Andalucía tan grande en territorio y 

más gente pensando o dándole vueltas a motivacio-
nes e intereses que te atraen puede resultar esperan-
zador. La publicación constata que se están movien-
do cosas y que hay más gente que está pensando y 
poniéndose a funcionar en ellas.

VOZ 2: 
yo. 

Hemos hablado antes de algo que me parece 
muy interesante, eso de valorar los tiempos y tener 
la capacidad para dimensionar las complejidades, 
algo que no solemos hacer. El entusiasmo nos puede 

-
chas cosas. En este proyecto, sin embargo, se decidió 
en un momento dado hacer un viraje metodológico y 
se hizo con mucho tino, hubo mucha claridad al res-
pecto. Permitió que la publicación no fuera un libro 

VOZ 1: 
colocaba la complejidad y los puntos de fuga y dónde 
los lugares de límite, de aterrizar. Creo que ahí ha ha-

VOZ 2: 

-

Eso tiene que dar satisfacción, ¿no? 

VOZ 1: 
alegría. No una alegría escapista, sino poderosa, con 
poder de cambiar.

VOZ 2: 

el sufrimiento de un proceso que no… que no hay 
manera. 

¡Qué bien! Pues yo os agradezco mucho que 
me hayáis dejado estar de esta manera… tan poco 
útil pero satisfactoria para mí.

VOZ 1: Para nada, pero para nada.
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YO SOY
MIS AMIGXS, 
EL TUMOR Y EL ARTE

«La atención es un esfuerzo, quizá el mayor de todos... 
La atención consiste en suspender el pensamiento, 

mantener la mente disponible, vacía y abierta al objeto…» 

Así titulé el libro1 que empecé a escribir unos 
cinco años después de mi diagnóstico. 

había afrontado este diagnóstico —mieloma múlti-
ple y amiloidosis AL— y todo el tiempo posterior, tan 
doloroso como mil veces sorprendente, más bien con 
serenidad y un sentimiento de gratitud nunca antes 

-
ción. Al escribir sobre ello, también quería indagar en 
la pregunta de cómo era posible que fuera así. 

Ese tiempo me regaló, por ejemplo, un término 
que, aunque ya había vivido antes, solo entonces, en 
mi gran cama de tumor, pude comprender interior-

No soy un artista, soy un partista.
 Hace poco descubrí en una vieja agenda que 
ya había incorporado esta idea a mi vocabulario, pero 
solo ahora me daba cuenta realmente de su signi-

Porque el título es una frase, no un título más un sub-
título. Así pues, no soy nada ni nadie sin ser también 

no viven puerta con puerta por casualidad. Pero solo 
desde hace poco sé también que justo enfrente resi-
den el arte y la ciencia.

No, no es divertido albergar un tumor en el 
interior, del mismo modo que el arte tampoco es cien-

pensamiento me había regalado también la vida du-
rante estas vacaciones del tumor, dijo: «La ciencia y el 

realidad de la palabra que da orden».2

Me sentí muy afortunada por este regalo, ya 

en ese momento: ambos campos creativos, uno más 
bien desde el pensamiento, el otro más bien desde 

el sentimiento, se esfuerzan por descifrar la unidad
 oculta en la multiplicidad del mundo.
 Habían pasado seis meses y, con ellos, seis 
ciclos de terapia que me habían preparado en Lecce 
para el trasplante de células madre. Paso a paso, in-
fusión tras infusión, mi sistema inmunológico quedó 
completamente destruido. Una y otra vez me repetían 
que había que llevarme al punto cero absoluto, hasta 
el fondo del abismo de la vida, donde estaría a un 
soplo de la muerte. Allí donde, sin sistema inmunoló-
gico, estaría totalmente indefensa ante el embate de 

incluso el mal aliento del cartero podría matarme, tan 
desprotegida estaría entonces.
 Pero —y ese «pero» lo escuché también en 

-
te en ello, porque solo desde allí abajo mi sistema 
inmunitario, es decir, el proceso normal y saludable 
de formación de la sangre en la médula ósea, podría 
reactivarse y reconstruirse poco a poco de forma 
farmacológica. 
 Esos ciclos ya habían quedado atrás y me en-
contraba en la Clínica Universitaria Humanitas de Mi-

para que me administraran la quimioterapia de cho-
que y luego realizaran el trasplante. Entonces le hice 
a Antonella, la enfermera de los ojos verdes-azules 
tan vivos, una pregunta que ya se me había quedado 
en la punta de la lengua una y otra vez en la unidad de 
oncología de Lecce: «Oye, Antonella, ¿aquí se imparte 

sorpresa: «¿Cómo se te ocurre eso?». «Bueno, porque 
aquí todas sois tan notablemente comprensivas, aten-
tas y…, y sí, a menudo, realmente cariñosas». «¡Oh, 

y silencioso momento, dijo: «podría responder que 
este trabajo es en sí mismo una formación continua 
en empatía. Cuando se trabaja tan cerca del borde de 
la vida y en medio del sufrimiento, uno se ve obligado 
a profundizar en su talento empático, o mejor dejar 
el trabajo directamente. Pero sí, de hecho también 
tenemos seminarios y sesiones de supervisión sobre 
el tema de vez en cuando».

Beuys, en su concepto ampliado de arte y, por con-
siguiente, en la plástica social, una línea de pensa-
miento que siempre me ha sido muy cercana. En mi 
conversación con Antonella, me había quedado claro 
que debía abrirse urgentemente con un concepto 
ampliado de empatía.
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 Un Partista es consciente, al igual que Anto-

a una información recién generada que invita a la 

bebé fruto de al menos dos en su atención. Da igual 
si son «yo y la historia» los que la han engendrado, 

del conjunto de la vida, no hay idea. Del mismo modo 
que sin el otro tampoco hay empatía.
 El diálogo lo estaban llevando ahora el arte y 

-
ción se centraba en la colaboración entre la medicina 
moderna, basada en la evidencia, y yo. El arte de cu-
rar y el arte de responder. No como un intercambio 
teórico de métodos de creación fundamentalmente 
diferentes, sino como una cooperación práctica con 
un objetivo común: volver a ponerme en pie. O, si 
eso no fuera posible, al menos partir tranquilamente 
hacia el más allá.
 Cuando un día después me conectaron a la 
gigantesca máquina que pronto llevaría a cabo el 
gran intercambio de sangre —sangre saliendo del 
brazo derecho, células madre frescas entrando por 
el izquierdo—, le pregunté a la muy amable doctora 
que manejaba ese aparato de dónde procedía su 
bonito acento, que hacía que su italiano fuera tan 
incomparable. «De Rumanía», dijo, «en concreto, de 
Transilvania». No pude evitar reírme a carcajadas. 
«No, vamos, estoy aquí sentada delante de esta má-
quina de sangre monstruosa, ¿y tú vienes, en serio, 

molesta, como si ya hubiera oído esa estúpida pre-

Transilvania es mucho más que la fantasía de un  
escritor irlandés».
 Cuando, siete años después, ya recupera-
da, en un delicado y reciente equilibrio, regresé de 

siete proyectos participantes en el Grupo de trabajo 

elaborados tras un primer gran paso en el proceso—, 
Mona Lisa, que me había acompañado, dijo: 
«¡Qué guay!».
 Habíamos viajado a Bregenz, a orillas del 
lago de Constanza, porque unos días más tarde me 
esperaban en un congreso de oncología para hablar, 

-

cias es un término poco acertado; relaciones sería 
más adecuado. En cualquier caso, una psicóloga es-
pecializada en pacientes con tumores había leído mi 
libro y había organizado mi participación. Me pidió 

había podido escribir que el tumor me había susu-
rrado que podía aprender mucho de él, que me había 
parecido asombroso el reto que suponía el tumor, 
que la lucha contra él me parecía contraproducente, 
pero que la colaboración con mi mieloma múltiple 
me resultaba sanadora.
 «¿Qué quieres decir, Mona Lisa?», le pregun-
té. «Pues que vuelves a meterte en una relación entre 

Bregenz con mucho tumor».
 Es cierto, no se me había ocurrido. Mona 
Lisa, investigadora en ciencias sociales y trabajadora 
social, lo notó, por supuesto, de inmediato. Cuando 

Barber, porque el puente que Mona Lisa había tendi-
do me había inspirado y me había hecho ilusionarme 
con mi intervención en el congreso, él me invitó 

 La psicóloga que investiga nuevas formas 
de terapia transdisciplinar en el ámbito oncológico y 
el joven médico que presentó su antología de cin-

abordan el sufrimiento, la enfermedad, la medicina y 
la recuperación , ya habían hablado. Ahora me toca-
ba a mí.
 Como siempre, quería hablar de forma 
espontánea. Es decir, solo me había planteado una 
mini-retórica de tres puntos en mi mente y comen-
cé con el primero: mi asombro por el hecho de que 
yo, que siempre había tenido un gran miedo a tener 
un tumor, cuando me lo diagnosticaron de forma 
inesperada, no hubiera caído en ese miedo, sino en 

-
sidad. Entonces, casi sin darme cuenta, pasé a la 
segunda cuestión: qué me había preparado en mi 

era muy importante responder incondicionalmente 
con un «sí» a tal desafío y dejar la lucha por la salud 

contraposición al «pero» de lo que debería ser —así 
-

tud psicológicamente saludable, porque el «pero» no 
acepta la realidad, sino que la distorsiona.
 Cuando terminé y abrí el turno de preguntas 
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-
-

viosamente en su silla. Parecía estar reuniendo todo 
su valor. En cuanto vio que la había visto, de repente 
se le escapó: «Hola, me llamo Miriam. Gracias por 

-
jo como enfermera en una unidad de oncología de un 
hospital universitario y a menudo deseo que ese “sí” 
del que hablabas esté más presente en los pacientes. 
Lo que quería preguntarte es si tu “sí” era también 
un “sí” a la posibilidad de tu muerte inminente». 

pasaje al respecto en el libro. Un amigo me escribió 

vida frente al sufrimiento, como él lo llamaba. Me di 
cuenta de que sus palabras me resultaban algo incó-
modas y le respondí espontáneamente que, para mí, 

había dicho “sí” a la muerte, mi “sí” era un “sí” autén-
tico y, por eso, probablemente tenía más fuerza para 
mantenerme en un estado de ánimo curativo».
 Entonces, la psicóloga que al principio había 
hablado de su trabajo de investigación se dirigió a 
mí: «Tengo la impresión de que, además de tu “sí”, 
fue fundamental tu arte: tu concepto del arte y lo 
que haces como Partista, como te llamas a ti mismo. 
Mi pregunta para ti es si te imaginas llevando este 

los hospitales para ofrecer allí talleres para y con las 
pacientes».
 «¡Oh!», dije —y en ese momento fue como 
si mil hilos convergieran y de repente todo cobra-
ra sentido—, con una claridad que me sorprendió 
incluso a mí: «Oh, sí, me encantaría hacerlo. Creo 

La medicina y el arte participativo, complementán-
dose mutuamente, pueden generar sin duda algo 
alentador e incluso curativo. En mi opinión, lo prin-
cipal debería ser mostrar, de forma práctica, lúdica 

tienes razón en que a lo largo de mi vida he apren-
dido a afrontar los grandes retos de esa manera, o 
mejor dicho, a colaborar con ellos —de forma lúdica 

ayudado interiormente. Mi tumor se convirtió así en 
mi proyecto central, por así decirlo, en una obra de 
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BAJAR A TIERRA
Desplazar los marcos epistemológicos dominantes sobre “lo invasivo” El proyecto cuestiona la categoría de “especie invasora” como noción nega-

tiva cerrada. Revisa imaginarios asociados a lo invasivo, explora su potencial 
regenerativo e introduce complejidad en discursos ecológicos os

Intervenir no solo en el plano cientí co sino también cultural y simbólico. 
Supone transformar formas arraigadas de percepción ecológica

Traducir conocimient co especializado a procesos colaborativos Trabaja con bacterias fertilizantes y procesos biológicos complejos que 
requieren mediación para ser compartidos

Hacer accesible el conocimiento, evitar jerarquías entre saber cientí co y 
saber situado, y generar procesos reales de coinvestigación

Trabajar en contextos territoriales sin instrumentalizarlos El territorio es concebido como agente activo, no como escenario pasivo Evitar dinámicas extractivas, reconocer ecologías existentes y respetar los 
ritmos propios del entorno

Articular temporalidades distintas Escalas temporales largas que entran en tensión con los tiempos institucio-
nales, artísticos y de nanciación

Diseñar metodologías capaces de sostener procesos largos en marcos insti-
tucionales limitados

Experimentación situada El territorio como espacio activo de investigación, mediante intervenciones 
en ecosistemas concretos y observación de sus respuestas

Producir conocimiento desde la práctica material y no únicamente desde el 
plano discursivo

Metodología transdisciplinar Articulación de saberes procedentes de microbiología, ecología, arte con-
temporáneo y conocimiento situado

Generar procesos de coinvestigación entre disciplinas y saberes diversos

Codiseño Desarrollo colectivo de estrategias de restauración junto con distintos 
agentes implicados

Evitar la imposición de soluciones externas y permitir que el proceso modi-
ue sus propias hipótesis

Creación de infraestructuras vivas No busca producir únicamente obras, sino sistemas funcionales ecológicos 
autosostenibles

Generar estructuras útiles que continúen operando más allá del proyecto 
artístico

CANICHE CON VOZAL
Subvertir jerarquías en el proceso de investigación cuestionando las 
divisiones tradicionales entre investigadorx / investigadx, artista / parti-
cipante, sujeto / objeto

La investigación no se plantea como extracción de información sino como 
proceso compartido de construcción de conocimiento

Rede nir el rol de la artista / investigadora hacia una posición de acom -
pañamiento y coinvestigación, y generar dispositivos donde las preguntas 
emerjan colectivamente

Trabajar con cuerpos históricamente silenciados Trabaja con cuerpos y experiencias tradicionalmente invisibilizadas dentro 
de la historia de la danza y de los discursos cientí cos

Generar espacios de con nza que permitan la expresión desde la autono -
mía y la experiencia propia evitando estetizar la vulnerabilidad

Construir archivos no normativos El proyecto concibe el cuerpo como archivo vivo, cuestionando las formas 
tradicionales de documentación basadas en registros externos y objetivantes

Desarrollar metodologías de archivo que no separen el conocimiento del 
cuerpo que lo produce, evitando formas extractivas de documentación

Generar legitimidad para formas de conocimiento encarnado El conocimiento corporal no siempre es reconocido como conocimiento 
válido dentro de marcos cientí cos y académicos

Producir contextos de reconocimiento y legitimidad de la producción del 
conocimiento encarnado

Investigación corporal compartida Desplaza la investigación desde el plano discursivo hacia el plano corporal, 
utilizando la práctica de la danza como herramienta de investigación

Generar conocimiento desde la experiencia directa, cuestionando la sepa-
ración entre producción artística y producción de conocimiento

Construcción colectiva de preguntas Elabora  preguntas no cerradas que emergen a partir del trabajo compartido 
con las participantes

Permitir que la investigación permanezca abierta y que su dirección se con-
gure colectivamente

Archivo vivo El cuerpo se concibe como archivo activo, donde la memoria, la experiencia 
y el conocimiento permanecen en constante transformación

Evitar la jación del conocimiento en formas estáticas y permitir su actuali -
zación continua

Prácticas coreogr como dispositivo de investigación La coreografía no se plantea como producto nal, sino como herramienta de 
exploración, escucha y producción de conocimiento

Utilizar el movimiento como forma de pensamiento, investigación y comuni-
cación

DIVERNATURARTE
Trabajar con diversidad cognitiva sin patologizarla Un espacio donde la neurodiversidad no sea abordada desde marcos clínicos 

de citarios, sino como forma legítima de diversidad cognitiva y perceptiva
Evitar reproducir categorías normalizadoras y diseñar dispositivos que re-
conozcan la diferencia como potencia, no como carencia

Diseñar metodologías realmente inclusivas No basta con incorporar participantes diversxs; es necesario que la metodo-
logía pueda adaptarse a diferentes formas de percepción, atención y relación

Desarrollar metodologías abiertas, flexibles y adaptativas, capaces de res-
ponder a necesidades cambiantes sin imponer estructuras rígidas

Articular arte, bienestar y conocimiento sin instrumentalizar el arte En un campo donde el arte suele ser utilizado como herramienta terapéuti-
ca, plantea el riesgo de reducir su dimensión crítica y experimental

Sostener el arte como espacio autónomo de experiencia y producción de 
conocimiento, más allá de su posible función terapéutica

Generar espacios de encuentro entre neurodivergencia y neurotipicidad Propone espacios compartidos entre jóvenes con diferentes formas de fun-
cionamiento cognitivo y perceptivo

Generar contextos donde estas diferencias no generen jerarquías ni exclu-
siones, sino relaciones horizontales

Experiencia corporal compartida en entornos naturales Utiliza la biodanza y el movimiento en la naturaleza como herramienta cen-
tral de investigación y creación

Desplazar el foco del lenguaje verbal hacia formas de conocimiento corpo-
ral y relacional

Metodología adaptativa Ajuste continuo a las necesidades, capacidades y estados de las personas 
participantes

Evitar la imposición de protocolos os y permitir que el proceso se con gu -
re en función del grupo

Integración arte/vida El arte no aparece como actividad separada, sino como parte de la expe-
riencia vital compartida

Generar procesos donde la experiencia artística y la experiencia vital se 
entrelazan

Generación de entornos seguros de experimentación Atención a la creación de contextos donde las personas puedan participar 
sin presión ni expectativa normativa

Facilitar la participación desde la autonomía y el respeto a los ritmos indivi-
duales

Producción de conocimiento desde la experiencia El conocimiento no se produce mediante observación externa, sino desde la 
experiencia directa de quienes participan

Reconocer la experiencia como fuente legítima de conocimiento

NIDIFICADAS
Trabajar en la intersección entre sistemas humanos y no humanos Se sitúa en el cruce entre infraestructuras energéticas humanas y entornos no 

humanos, trabajando con lógicas, temporalidades y necesidades diferentes
Desarrollar metodologías capaces de atender simultáneamente a dimensio-
nes técnicas, ecológicas y simbólicas

Desplazar la mirada sobre las infraestructuras Las torres eléctricas suelen percibirse únicamente como elementos técni-
cos, invisibilizando su dimensión ecológica y simbólica

Generar dispositivos para percibir estas infraestructuras desde nuevas 
perspectivas

Traducir procesos ecológicos en experiencias sensibles Los procesos de nidi cación y adaptación ecológica suelen permanecer fue -
ra de la percepción cotidiana

Desarrollar formas de traducción artística que permitan acceder a estos 
procesos

Trabajar con agentes no humanos Las cigüeñas y el ecosistema forman parte activa del proyecto, pero no pue-
den participar en términos humanos

Desarrollar metodologías que reconozcan la agencia no humana sin instru-
mentalizarla

Articular conocimient co y experiencia artística Se sitúa en el cruce entre investigación cient  y práctica artística Generar metodologías enfocadas en el diálogo entre estas formas de cono-
cimiento

Observación situada El proyecto parte de la observación directa de las torres eléctricas y los 
procesos de ión

Generar conocimiento desde la relación directa con el territorio

Investigación transdisciplinar Articulación de saberes procedentes de ecología, arte y estudios del territorio Abordar el fenómeno desde múltiples perspectivas

Traducción artística de procesos ecológicos Desarrollo de dispositivos artísticos para hacer perceptibles los procesos 
ecológicos observados

Facilitar el acceso sensible a fenómenos que normalmente permanecen 
invisibles

Activación del paisaje como espacio de investigación El paisaje no se concibe como fondo, sino como espacio activo de investigación Trabajar el territorio como agente

Producción de nuevas narrativas sobre el territorio Genera relatos alternativos sobre las infraestructuras energéticas Desplazar imaginarios dominantes sobre el paisaje contemporáneo

Trabajo con la coexistencia interespecies Explora las relaciones entre especies humanas y no humanas Investigar formas de coexistencia más complejas

LA MIRADA COMO REFUGIO
Introducir procesos artísticos en entornos de alta vulnerabilidad Las unidades de hospitalización psiquiátrica son contextos altamente re-

gulados, donde cualquier intervención externa puede ser percibida como 
amenaza, interferencia o sobrecarga

Diseñar metodologías extremadamente sensibles al contexto, capaces de 
integrarse sin generar rechazo ni desestabilización

Generar c  institucional El proyecto no solo involucra a pacientes, sino también a personal sanitario, 
auxiliares, personal de limpieza, seguridad y otros agentes que habitan el 
espacio institucional

Desarrollar estrategias de implicación progresiva que permitan que todos 
los agentes se reconozcan como parte del proceso

Trabajar en contextos de alto riesgo emocional Son espacios donde las personas atraviesan situaciones de crisis, vulnera-
bilidad extrema y sufrimiento psíquico

Desarrollar metodologías que no aumenten la carga emocional ni generen 
presión adicional sobre las personas participantes

Evitar la imposición de dinámicas Existe el riesgo de que las actividades artísticas sean percibidas como una 
obligación más dentro de un entorno ya altamente normativizado

Diseñar dispositivos que permitan la participación voluntaria, sin coerción 
ni expectativa de rendimiento

Diseñar dispositivos adaptados a capacidades variables Las personas hospitalizadas presentan estados emocionales, cognitivos y 
atencionales altamente variables

Desarrollar dispositivos accesibles, no invasivos y abiertos a diferentes 
formas de interacción

Integrar la destrucción como parte del proceso En estos contextos, los objetos y materiales pueden ser dañados o destrui-
dos como parte de las dinámicas propias del espacio

Asumir la destrucción no como fracaso, sino como parte constitutiva del 
proceso artístico

Generar transferencia a otros contextos institucionales Producir conocimiento que pueda ser útil en otras unidades de salud mental Generar metodologías documentadas, abiertas y transferibles

Escucha previa estructurada Antes de intervenir, se proponen entrevistas individuales y encuentros gru-
pales con diferentes agentes institucionales y usuarias

Identi  necesidades, límites y condiciones espe s del contexto an -
tes de diseñar las intervenciones

Construcción colectiva del marco de intervención Propone implicar a tod+s l+s agentes del contexto en la de nición del proceso Evitar la imposición externa y facilitar la apropiación del proyecto por parte 
de la comunidad institucional

Generación de repositorios abiertos de imágenes Creación de dispositivos basados en imágenes accesibles libremente dentro 
del espacio institucional, sin obligatoriedad de uso

Permitir formas de interacción no normativas, abiertas y no prescriptivas

Integración de la destrucción en el proceso creativo Uso de materiales accesibles, reproducibles y reemplazables, asumiendo la 
posibilidad de su transformación o destrucción

Permitir que el proceso artístico se adapte a la realidad del contexto insti-
tucional

Evaluación múltiple Contempla la evaluación del impacto en diferentes niveles: subjetivo, espa-
cial e institucional

Generar conocimiento sobre los efectos del proyecto más allá del plano 
artístico

Producción de materiales transferibles Desarrollo de guías, repositorios y documentación que permitan replicar la 
experiencia en otros contextos

Facilitar la transferencia del conocimiento producido

Uso de la imagen como dispositivo relacional La imagen no se utiliza como herramienta terapéutica en sentido clínico, 
sino como dispositivo abierto de experiencia estética y relación

Activar procesos subjetivos y relacionales sin imponer interpretaciones 
cerradas

NARRATIVAS DE LO POSIBLE
Trabajar contra imaginarios dominantes de colapso Afronta el predominio de narrativas sociales basadas en el colapso ecológi-

co, la desesperanza y la inevitabilidad de la crisis
Generar metodologías que permitan imaginar futuros alternativos sin negar 
la crisis, pero evitando la parálisis que produce el imaginario del colapso

Generar procesos colectivos de imaginación La imaginación suele entenderse como una capacidad individual, aquí se 
plantea como proceso colectivo

Diseñar dispositivos para imaginar en común, facilitando la emergencia de 
narrativas compartidas

Legitimar la cción como forma de producción de conocimiento La cción suele ser considerada opuesta al conocimiento cientí co. Se pro -
pone la cción como herramienta epistemológica

Reconocer la cción como forma legítima de investigación y producción de 
conocimiento

Traducir problemáticas ecosociales complejas a experiencias sensibles Las crisis ecosociales suelen abordarse desde discursos abstractos o técnicos Generar formas de experiencia que permitan relacionarse con estas proble-
máticas desde lo sensible y lo corporal

Evitar la reproducción de narrativas dominantes Existe el riesgo de imaginar alternativas con las que se reproduzcan incons-
cientemente los marcos dominantes

Desarrollar metodologías críticas para ident y desplazar estos marcos

Creación colectiva de narrativas teatrales El proyecto utiliza procesos teatrales colaborativos para construir relatos 
sobre futuros posibles

Generar conocimiento a través de la práctica escénica y la experimentación 
narrativa

Ficción especulativa como herramienta de investigación La cción no se utiliza como representación, sino como forma de explora -
ción e investigación

Ensayar futuros posibles y explorar sus implicaciones

Teatro como dispositivo de ensayo El teatro se plantea como espacio donde experimentar situaciones posibles Explorar consecuencias, emociones y relaciones en contextos simulados

Producción de conocimiento desde la experiencia colectiva El conocimiento emerge del proceso compartido de creación, no de una 
observación externa

Reconocer el proceso creativo como proceso de investigación

Activación de la imaginación como práctica política Plantea la imaginación como herramienta de transformación social Intervenir en los marcos simbólicos que condicionan la acción social

Uso del cuerpo como herramienta de investigación El proceso teatral implica la activación corporal de los relatos imaginados Explorar el conocimiento desde dimensiones sensoriales y emocionales

SKINCARE
Trabajar con sistemas híbridos biológicos y tecnológicos Se sitúa en la intersección entre organismos vivos, ecosistemas naturales y 

sistemas de inteligencia art ial
Desarrollar metodologías capaces de articular dimensiones biológicas, tec-
nológicas y simbólicas simultáneamente

Articular escalas biológicas, ecológicas y tecnológicas Conecta procesos microscópicos, ecosistémicos y computacionales Trabajar con múltiples escalas temporales y materiales de forma simultánea

Desplazar los límites entre lo humano y lo no humano Cuestiona las fronteras tradicionales entre organismo, entorno y tecnología Generar metodologías que no sitúen al ser humano como único centro del 
proceso

Traducir procesos complejos en experiencias sensibles Los procesos biológicos y tecnológicos implicados suelen ser invisibles o 
difíciles de percibir directamente

Desarrollar dispositivos que permitan hacer perceptibles estos procesos

Trabajar con futuros ecológicos inciertos Se sitúa en un contexto de transformación ecológica profunda Desarrollar metodologías abiertas a la incertidumbre

Integrar inteligencia art ial en procesos artísticos sin instrumentalizarla El uso de inteligencia arti cial puede reproducir lógicas instrumentales o 
tecnocéntricas

Explorar relaciones más simétricas entre humanos y sistemas arti ciales

Experimentación interespecies Trabaja con relaciones entre cuerpos humanos, microorganismos y siste-
mas arti ciales

Generar conocimiento desde la interacción entre distintos tipos de agentes

Investigación situada en ecosistemas extremó s Las salinas se utilizan como espacio de investigación material y conceptual Trabajar desde condiciones ecológicas espe s

Integración arte / ciencia / tecnología Articula prácticas artísticas, investigación cientí ca y sistemas tecnológicos Generar conocimiento híbrido

Producción de experiencias sensibles Desarrollo de dispositivos que permiten experimentar procesos biológicos y 
tecnológicos

Facilitar el acceso perceptivo a procesos complejos

Especulación material Utiliza la experimentación como forma de explorar futuros posibles Investigar sin necesidad de hipótesis cerradas

Trabajo con el cuerpo como interfaz El cuerpo se utiliza como espacio de relación entre biología, tecnología y 
entorno

Explorar la relación entre sistemas biológicos y tecnológicos desde la expe-
riencia directa
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BAJAR A TIERRA
Desplazar los marcos epistemológicos dominantes sobre “lo invasivo” El proyecto cuestiona la categoría de “especie invasora” como noción nega-

tiva cerrada. Revisa imaginarios asociados a lo invasivo, explora su potencial 
regenerativo e introduce complejidad en discursos ecológicos os

Intervenir no solo en el plano cientí co sino también cultural y simbólico. 
Supone transformar formas arraigadas de percepción ecológica

Traducir conocimient co especializado a procesos colaborativos Trabaja con bacterias fertilizantes y procesos biológicos complejos que 
requieren mediación para ser compartidos

Hacer accesible el conocimiento, evitar jerarquías entre saber cientí co y 
saber situado, y generar procesos reales de coinvestigación

Trabajar en contextos territoriales sin instrumentalizarlos El territorio es concebido como agente activo, no como escenario pasivo Evitar dinámicas extractivas, reconocer ecologías existentes y respetar los 
ritmos propios del entorno

Articular temporalidades distintas Escalas temporales largas que entran en tensión con los tiempos institucio-
nales, artísticos y de nanciación

Diseñar metodologías capaces de sostener procesos largos en marcos insti-
tucionales limitados

Experimentación situada El territorio como espacio activo de investigación, mediante intervenciones 
en ecosistemas concretos y observación de sus respuestas

Producir conocimiento desde la práctica material y no únicamente desde el 
plano discursivo

Metodología transdisciplinar Articulación de saberes procedentes de microbiología, ecología, arte con-
temporáneo y conocimiento situado

Generar procesos de coinvestigación entre disciplinas y saberes diversos

Codiseño Desarrollo colectivo de estrategias de restauración junto con distintos 
agentes implicados

Evitar la imposición de soluciones externas y permitir que el proceso modi-
ue sus propias hipótesis

Creación de infraestructuras vivas No busca producir únicamente obras, sino sistemas funcionales ecológicos 
autosostenibles

Generar estructuras útiles que continúen operando más allá del proyecto 
artístico

CANICHE CON VOZAL
Subvertir jerarquías en el proceso de investigación cuestionando las 
divisiones tradicionales entre investigadorx / investigadx, artista / parti-
cipante, sujeto / objeto

La investigación no se plantea como extracción de información sino como 
proceso compartido de construcción de conocimiento

Rede nir el rol de la artista / investigadora hacia una posición de acom -
pañamiento y coinvestigación, y generar dispositivos donde las preguntas 
emerjan colectivamente

Trabajar con cuerpos históricamente silenciados Trabaja con cuerpos y experiencias tradicionalmente invisibilizadas dentro 
de la historia de la danza y de los discursos cientí cos

Generar espacios de con nza que permitan la expresión desde la autono -
mía y la experiencia propia evitando estetizar la vulnerabilidad

Construir archivos no normativos El proyecto concibe el cuerpo como archivo vivo, cuestionando las formas 
tradicionales de documentación basadas en registros externos y objetivantes

Desarrollar metodologías de archivo que no separen el conocimiento del 
cuerpo que lo produce, evitando formas extractivas de documentación

Generar legitimidad para formas de conocimiento encarnado El conocimiento corporal no siempre es reconocido como conocimiento 
válido dentro de marcos cientí cos y académicos

Producir contextos de reconocimiento y legitimidad de la producción del 
conocimiento encarnado

Investigación corporal compartida Desplaza la investigación desde el plano discursivo hacia el plano corporal, 
utilizando la práctica de la danza como herramienta de investigación

Generar conocimiento desde la experiencia directa, cuestionando la sepa-
ración entre producción artística y producción de conocimiento

Construcción colectiva de preguntas Elabora  preguntas no cerradas que emergen a partir del trabajo compartido 
con las participantes

Permitir que la investigación permanezca abierta y que su dirección se con-
gure colectivamente

Archivo vivo El cuerpo se concibe como archivo activo, donde la memoria, la experiencia 
y el conocimiento permanecen en constante transformación

Evitar la jación del conocimiento en formas estáticas y permitir su actuali -
zación continua

Prácticas coreogr como dispositivo de investigación La coreografía no se plantea como producto nal, sino como herramienta de 
exploración, escucha y producción de conocimiento

Utilizar el movimiento como forma de pensamiento, investigación y comuni-
cación

DIVERNATURARTE
Trabajar con diversidad cognitiva sin patologizarla Un espacio donde la neurodiversidad no sea abordada desde marcos clínicos 

de citarios, sino como forma legítima de diversidad cognitiva y perceptiva
Evitar reproducir categorías normalizadoras y diseñar dispositivos que re-
conozcan la diferencia como potencia, no como carencia

Diseñar metodologías realmente inclusivas No basta con incorporar participantes diversxs; es necesario que la metodo-
logía pueda adaptarse a diferentes formas de percepción, atención y relación

Desarrollar metodologías abiertas, flexibles y adaptativas, capaces de res-
ponder a necesidades cambiantes sin imponer estructuras rígidas

Articular arte, bienestar y conocimiento sin instrumentalizar el arte En un campo donde el arte suele ser utilizado como herramienta terapéuti-
ca, plantea el riesgo de reducir su dimensión crítica y experimental

Sostener el arte como espacio autónomo de experiencia y producción de 
conocimiento, más allá de su posible función terapéutica

Generar espacios de encuentro entre neurodivergencia y neurotipicidad Propone espacios compartidos entre jóvenes con diferentes formas de fun-
cionamiento cognitivo y perceptivo

Generar contextos donde estas diferencias no generen jerarquías ni exclu-
siones, sino relaciones horizontales

Experiencia corporal compartida en entornos naturales Utiliza la biodanza y el movimiento en la naturaleza como herramienta cen-
tral de investigación y creación

Desplazar el foco del lenguaje verbal hacia formas de conocimiento corpo-
ral y relacional

Metodología adaptativa Ajuste continuo a las necesidades, capacidades y estados de las personas 
participantes

Evitar la imposición de protocolos os y permitir que el proceso se con gu -
re en función del grupo

Integración arte/vida El arte no aparece como actividad separada, sino como parte de la expe-
riencia vital compartida

Generar procesos donde la experiencia artística y la experiencia vital se 
entrelazan

Generación de entornos seguros de experimentación Atención a la creación de contextos donde las personas puedan participar 
sin presión ni expectativa normativa

Facilitar la participación desde la autonomía y el respeto a los ritmos indivi-
duales

Producción de conocimiento desde la experiencia El conocimiento no se produce mediante observación externa, sino desde la 
experiencia directa de quienes participan

Reconocer la experiencia como fuente legítima de conocimiento

NIDIFICADAS
Trabajar en la intersección entre sistemas humanos y no humanos Se sitúa en el cruce entre infraestructuras energéticas humanas y entornos no 

humanos, trabajando con lógicas, temporalidades y necesidades diferentes
Desarrollar metodologías capaces de atender simultáneamente a dimensio-
nes técnicas, ecológicas y simbólicas

Desplazar la mirada sobre las infraestructuras Las torres eléctricas suelen percibirse únicamente como elementos técni-
cos, invisibilizando su dimensión ecológica y simbólica

Generar dispositivos para percibir estas infraestructuras desde nuevas 
perspectivas

Traducir procesos ecológicos en experiencias sensibles Los procesos de nidi cación y adaptación ecológica suelen permanecer fue -
ra de la percepción cotidiana

Desarrollar formas de traducción artística que permitan acceder a estos 
procesos

Trabajar con agentes no humanos Las cigüeñas y el ecosistema forman parte activa del proyecto, pero no pue-
den participar en términos humanos

Desarrollar metodologías que reconozcan la agencia no humana sin instru-
mentalizarla

Articular conocimient co y experiencia artística Se sitúa en el cruce entre investigación cient  y práctica artística Generar metodologías enfocadas en el diálogo entre estas formas de cono-
cimiento

Observación situada El proyecto parte de la observación directa de las torres eléctricas y los 
procesos de ión

Generar conocimiento desde la relación directa con el territorio

Investigación transdisciplinar Articulación de saberes procedentes de ecología, arte y estudios del territorio Abordar el fenómeno desde múltiples perspectivas

Traducción artística de procesos ecológicos Desarrollo de dispositivos artísticos para hacer perceptibles los procesos 
ecológicos observados

Facilitar el acceso sensible a fenómenos que normalmente permanecen 
invisibles

Activación del paisaje como espacio de investigación El paisaje no se concibe como fondo, sino como espacio activo de investigación Trabajar el territorio como agente

Producción de nuevas narrativas sobre el territorio Genera relatos alternativos sobre las infraestructuras energéticas Desplazar imaginarios dominantes sobre el paisaje contemporáneo

Trabajo con la coexistencia interespecies Explora las relaciones entre especies humanas y no humanas Investigar formas de coexistencia más complejas

LA MIRADA COMO REFUGIO
Introducir procesos artísticos en entornos de alta vulnerabilidad Las unidades de hospitalización psiquiátrica son contextos altamente re-

gulados, donde cualquier intervención externa puede ser percibida como 
amenaza, interferencia o sobrecarga

Diseñar metodologías extremadamente sensibles al contexto, capaces de 
integrarse sin generar rechazo ni desestabilización

Generar c  institucional El proyecto no solo involucra a pacientes, sino también a personal sanitario, 
auxiliares, personal de limpieza, seguridad y otros agentes que habitan el 
espacio institucional

Desarrollar estrategias de implicación progresiva que permitan que todos 
los agentes se reconozcan como parte del proceso

Trabajar en contextos de alto riesgo emocional Son espacios donde las personas atraviesan situaciones de crisis, vulnera-
bilidad extrema y sufrimiento psíquico

Desarrollar metodologías que no aumenten la carga emocional ni generen 
presión adicional sobre las personas participantes

Evitar la imposición de dinámicas Existe el riesgo de que las actividades artísticas sean percibidas como una 
obligación más dentro de un entorno ya altamente normativizado

Diseñar dispositivos que permitan la participación voluntaria, sin coerción 
ni expectativa de rendimiento

Diseñar dispositivos adaptados a capacidades variables Las personas hospitalizadas presentan estados emocionales, cognitivos y 
atencionales altamente variables

Desarrollar dispositivos accesibles, no invasivos y abiertos a diferentes 
formas de interacción

Integrar la destrucción como parte del proceso En estos contextos, los objetos y materiales pueden ser dañados o destrui-
dos como parte de las dinámicas propias del espacio

Asumir la destrucción no como fracaso, sino como parte constitutiva del 
proceso artístico

Generar transferencia a otros contextos institucionales Producir conocimiento que pueda ser útil en otras unidades de salud mental Generar metodologías documentadas, abiertas y transferibles

Escucha previa estructurada Antes de intervenir, se proponen entrevistas individuales y encuentros gru-
pales con diferentes agentes institucionales y usuarias

Identi  necesidades, límites y condiciones espe s del contexto an -
tes de diseñar las intervenciones

Construcción colectiva del marco de intervención Propone implicar a tod+s l+s agentes del contexto en la de nición del proceso Evitar la imposición externa y facilitar la apropiación del proyecto por parte 
de la comunidad institucional

Generación de repositorios abiertos de imágenes Creación de dispositivos basados en imágenes accesibles libremente dentro 
del espacio institucional, sin obligatoriedad de uso

Permitir formas de interacción no normativas, abiertas y no prescriptivas

Integración de la destrucción en el proceso creativo Uso de materiales accesibles, reproducibles y reemplazables, asumiendo la 
posibilidad de su transformación o destrucción

Permitir que el proceso artístico se adapte a la realidad del contexto insti-
tucional

Evaluación múltiple Contempla la evaluación del impacto en diferentes niveles: subjetivo, espa-
cial e institucional

Generar conocimiento sobre los efectos del proyecto más allá del plano 
artístico

Producción de materiales transferibles Desarrollo de guías, repositorios y documentación que permitan replicar la 
experiencia en otros contextos

Facilitar la transferencia del conocimiento producido

Uso de la imagen como dispositivo relacional La imagen no se utiliza como herramienta terapéutica en sentido clínico, 
sino como dispositivo abierto de experiencia estética y relación

Activar procesos subjetivos y relacionales sin imponer interpretaciones 
cerradas

NARRATIVAS DE LO POSIBLE
Trabajar contra imaginarios dominantes de colapso Afronta el predominio de narrativas sociales basadas en el colapso ecológi-

co, la desesperanza y la inevitabilidad de la crisis
Generar metodologías que permitan imaginar futuros alternativos sin negar 
la crisis, pero evitando la parálisis que produce el imaginario del colapso

Generar procesos colectivos de imaginación La imaginación suele entenderse como una capacidad individual, aquí se 
plantea como proceso colectivo

Diseñar dispositivos para imaginar en común, facilitando la emergencia de 
narrativas compartidas

Legitimar la cción como forma de producción de conocimiento La cción suele ser considerada opuesta al conocimiento cientí co. Se pro -
pone la cción como herramienta epistemológica

Reconocer la cción como forma legítima de investigación y producción de 
conocimiento

Traducir problemáticas ecosociales complejas a experiencias sensibles Las crisis ecosociales suelen abordarse desde discursos abstractos o técnicos Generar formas de experiencia que permitan relacionarse con estas proble-
máticas desde lo sensible y lo corporal

Evitar la reproducción de narrativas dominantes Existe el riesgo de imaginar alternativas con las que se reproduzcan incons-
cientemente los marcos dominantes

Desarrollar metodologías críticas para ident y desplazar estos marcos

Creación colectiva de narrativas teatrales El proyecto utiliza procesos teatrales colaborativos para construir relatos 
sobre futuros posibles

Generar conocimiento a través de la práctica escénica y la experimentación 
narrativa

Ficción especulativa como herramienta de investigación La cción no se utiliza como representación, sino como forma de explora -
ción e investigación

Ensayar futuros posibles y explorar sus implicaciones

Teatro como dispositivo de ensayo El teatro se plantea como espacio donde experimentar situaciones posibles Explorar consecuencias, emociones y relaciones en contextos simulados

Producción de conocimiento desde la experiencia colectiva El conocimiento emerge del proceso compartido de creación, no de una 
observación externa

Reconocer el proceso creativo como proceso de investigación

Activación de la imaginación como práctica política Plantea la imaginación como herramienta de transformación social Intervenir en los marcos simbólicos que condicionan la acción social

Uso del cuerpo como herramienta de investigación El proceso teatral implica la activación corporal de los relatos imaginados Explorar el conocimiento desde dimensiones sensoriales y emocionales

SKINCARE
Trabajar con sistemas híbridos biológicos y tecnológicos Se sitúa en la intersección entre organismos vivos, ecosistemas naturales y 

sistemas de inteligencia art ial
Desarrollar metodologías capaces de articular dimensiones biológicas, tec-
nológicas y simbólicas simultáneamente

Articular escalas biológicas, ecológicas y tecnológicas Conecta procesos microscópicos, ecosistémicos y computacionales Trabajar con múltiples escalas temporales y materiales de forma simultánea

Desplazar los límites entre lo humano y lo no humano Cuestiona las fronteras tradicionales entre organismo, entorno y tecnología Generar metodologías que no sitúen al ser humano como único centro del 
proceso

Traducir procesos complejos en experiencias sensibles Los procesos biológicos y tecnológicos implicados suelen ser invisibles o 
difíciles de percibir directamente

Desarrollar dispositivos que permitan hacer perceptibles estos procesos

Trabajar con futuros ecológicos inciertos Se sitúa en un contexto de transformación ecológica profunda Desarrollar metodologías abiertas a la incertidumbre

Integrar inteligencia art ial en procesos artísticos sin instrumentalizarla El uso de inteligencia arti cial puede reproducir lógicas instrumentales o 
tecnocéntricas

Explorar relaciones más simétricas entre humanos y sistemas arti ciales

Experimentación interespecies Trabaja con relaciones entre cuerpos humanos, microorganismos y siste-
mas arti ciales

Generar conocimiento desde la interacción entre distintos tipos de agentes

Investigación situada en ecosistemas extremó s Las salinas se utilizan como espacio de investigación material y conceptual Trabajar desde condiciones ecológicas espe s

Integración arte / ciencia / tecnología Articula prácticas artísticas, investigación cientí ca y sistemas tecnológicos Generar conocimiento híbrido

Producción de experiencias sensibles Desarrollo de dispositivos que permiten experimentar procesos biológicos y 
tecnológicos

Facilitar el acceso perceptivo a procesos complejos

Especulación material Utiliza la experimentación como forma de explorar futuros posibles Investigar sin necesidad de hipótesis cerradas

Trabajo con el cuerpo como interfaz El cuerpo se utiliza como espacio de relación entre biología, tecnología y 
entorno

Explorar la relación entre sistemas biológicos y tecnológicos desde la expe-
riencia directa
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RESUMEN

Con esta visualización mostramos las referencias desplegadas 
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Utopia (Bjork)

Los que desean, Elena López Riera (película)María Jerez

Elan D'Orphium

Picnic sessiones (Centro de Arte Dos de Mayo)

Álvaro Urbano

Ten Thousand Suns

Adoptar los discursos y lógicas del animal

Idea del camuflaje

Arnold Wesker, La Cocina (Teatro)

Educar a favor de la vida | Mon Gómez | TEDxCadizUniversity

Teatro social. Investigación. Títeres

Yayo Herrero y Vandana Shiva. Ecofeminismo

Ursula K. Le Guin Los Desposeídos

Mikaelah Drullard, El feminismo ya fue

Donna Haraway, Seguir con el problema

Ailton Krenak, Ideas para posteregar el Fin del Mundo

ADBUSTERS

Palmar Álvarez Blanco, Constelación de los comunes 

Las 17 Rosas

Donella Meadows. Down to earth

Eric Klinenberg, Palacios del Pueblo. Políticas para una sociedad más igualitaria

Dell Loewenthal, The handbook of phototheray and therapeutic photography.

Foucault > Marco (estructura); Agamben > Límite (grieta); Rolnik > Interior (cuerpo)

José Luís Brea, Las tres eras de la imagen

Andrea Soto Calderón, La mirada como refugio

Judy Weiser, Phototheray thecnics
Rolando Toro, Neurobiología y Biodanza, Reeducación afectiva

Ferdinand Deligny, Permitir, trazar, ver

Fede Guzmán, Reloj Botánico (CAAC Jardines)

Emanuele Coccia, Metamorfosis

ARCA, portable garden,TAKK, Mireia Luzárraga + Alejandro Muiño

Jorge Jácome, Flores (película)

Zheng Bo, Pteridophilia

Gilles Clement, El Jardín en movimiento

María PTQK, Especies del Chthuluceno

Oliver Laxe, Destrucción de un bosque (performance audiovisual) + O que arde (película)

Damien Manivel, Los hijos de Isadora

El cuerpo como archivo, André Lepecki

Zep y Hélène Bruller, La guía sexual de Titeuf
Gerda Alexander, La Eutonia 

Animalario Universal del Profesor Revillot 

Judtih Butler, La vida examinada (vídeo)

Arquitectura del sinsentido / Rhea Volij, en ADYNATA

Jasmine Ostendorf, Seamos como los hongos

Emily Stones, Cross-Neurotype Communication Competence

Jamie Lorimer, The probiotic planet 

Charlotte Brives, Matthaus Rest and Salla Sariola, With microbes 

D. Calamassi et al., Biodanza in Healthcare Residences: Qualitative Study

Vitale Cosimo et al., Effects of Biodanza SRT on Motor, Cognitive, and Behavioral Symptoms in Patients with Parkinson’s Disease

Stuek, M. and Tofts, P.S., Biodanza Effects on Stress Reduction and Well-Being-A Review of Study Quality and Outcome

Frizell, Carl A., Authentic Leadership in Clinical Education: A Neurodivergent Educator's Call for Change

María Mar López-Rodríguez, Effects of Biodanza on Stress, Depression, and Sleep Quality in University Students

Wall Kimmerer, Robin, Una trenza de hierba sagrada

Díaz-Correa, Nely Ángela, Afectividad y convivencialidad: reflexiones a partir del pensamiento ético contemporáneo

Cornell, Joseph, Compartir la Naturaleza. Juegos y actividades para reconectar con la naturaleza

Ernesto Reaño ¿Existen los neurotípicos? (Blog)

Rolan Barthes, La cámara lúcida

La leyenda del Tiempo (película)

La soledad de los lagartos, nes Nunes (película)

The fountain, Darren Aronofsky (película)

La fuente de eterna juventud, Lucas Cranach el Viejo (pintura)

The Xenofeminist Manifesto: A Politics for Alienation (Laboria Cuboniks, 2015)
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Astrida Neimanis. Pensar con agua (Un Imaginario Acuoso)

Una proposición sencilla:
 «La forma en que vivimos en el mundo está ligada a cómo imaginamos que es el mundo».

La forma en que tratamos al mundo está ligada a cómo pensamos que es el mundo. La teoría, es decir, las formas, los 
patrones y los marcos de y para el pensamiento, es una especie de imaginación. A través de su coreografía imaginativa de 
ideas, la teoría organiza el mundo, poniendo el foco en algunas partes de él y dejando otras en segundo plano. La teoría 
implica la audacia creativa de ver conexiones y contradicciones donde otros podrían no ver ninguna. La teoría, entonces, no 
es solo una forma de ver el mundo; nos dice qué es importante, qué valorar, qué es prescindible o insigni ante. Sin una 
teoría de algún tipo, ni la ética ni la política serían posibles.

Comité invisible. “Una metafísica crítica podría nacer como ciencia de los dispositivos”

Al inicio, habría una visión, en uno de los pisos de aquellas siniestras colmenas de vidrio ubicadas en el sector terciario; la 
visión interminable, a través del espacio panoptizado, de decenas de cuerp ados, en a, distribuidos de acuerdo con 
una lógica modular; decenas de cuerpos sin vida aparente, separados por delgadas paredes de vidrio, tecleando en sus 
computadoras. En es vez, habría una revelación del carácter brutalmente político de semejante inmovilización 
forzada de los cuerpos. Y la evidencia paradójica de cuerpos que están tanto más inmóviles cuanto sus funciones mentales 
resultan activadas, cautivadas, movilizadas; funciones que borbotean y responden en tiempo real a las fluctuaciones del flujo 
informacional que atraviesa la pantalla. 

Tomemos esta visión, o más b lo que en ella encontramos, y démosle un paseo ahora a través de una exposición del MoMa 
en Nueva York, donde unos cibernéticos entusiastas, conversos recientemente a la coartada artística, han decidido presentar 
al público todos los dispositivos de neutr e normalización a través del trabajo, que tienen en mente para el futuro. 
La exposición se titular Workspheres: se expondría en ella el modo en que un iMac transforma el trabajo —que ha devenido 
en sí mismo superfluo e insoportable— en ocio, y cómo un ambiente “de fácil manejo” prepara al Bloom promedio para que 
soporte la existencia más desolada y maximice de esta manera su rendimiento social, o cómo le desaparecerá toda disposi-
ción a la angustia, a este Bloom, cuand ayan integrado en su espacio de trabajo personalizado todos los parámetros de 
su psicología, sus hábitos y su carácter. 

De la conjunción de estas “visiones” nacería la sensación de que, nalmente, lograd producir l espíritu; y a su vez, 
producir el cuerpo como desperdicio, masa inerte y voluminosa, condición —pero sobre tod bstáculo— del desenvolvimien-
to de proc puramente cerebrales. La silla, la mesa, la computadora: un dispositivo. Un apresamiento productivo. Una 
empresa metódica de atenuación de todas las formas-de-vida. Jünger bien hablaba de una “espiritualización del mundo”, 
pero en un sentid que no era necesariamente elogioso.

Giorgio Agamben. ¿Qué es lo contemporáneo?

Ello signi a que el contemporáneo no es solamente aquel que, percibiendo la oscuridad del presente aferra la inamovible 
luz; es también aquel que, dividiendo e interpolando el tiempo, está en grado de transformarlo y de ponerlo en relación con 
los otros tiempos, de leer de modo inédito la historia, de “citarla” según una necesidad que no proviene en algún modo de su 
arbitrio, sino de una exigencia a la cual no puede no responder. Es como si aquella invisible luz que es la oscuridad del 
presente, proyectase su sombra sobre el pasado y éste, tocado por ese haz de sombra, adquiriese la capacidad de responder 
a las tinieblas del ahora.

Fernando Broncano Rodríguez. “¿Qué es lo político y lo epistémico de la epistemología política?” 

Toda sociedad necesita producir, acumular, compartir y distribuir enormes cantidades de conocimiento sobre la naturaleza, 
la técnica, la propia sociedad y la psicología de los miembros que la forman. Y en el marco de las sociedades, la estructura 
de poder, igualmente, necesita producir y reproducir no menos ingentes cantidades de ignorancia, propaganda y distorsión. A 
todo este conjunto de procesos, prácticas e instituciones podríamos denominarlo provisionalmente la estructura epistémica 
de una sociedad. El modo en que se produce y reproduce esta estructura, parte sustancial a su vez de la producción y 
reproducción de la sociedad misma, es el régimen epistemológico. Las epistemologías o regímenes epistemológicos regulan 
normativamente la evaluación y la producción y distribución de conocimientos. El cómo circulen estos conocimientos, cómo 
se distribuyan, cómo se abran o cierren las puertas de acceso a los recursos comunes, el cómo sean expropiados o comparti-
dos, el cómo las posiciones sociales asienten sus distribuciones de poder sobre adecuadas posiciones epistémicas o no. 
(pág. 201).

Jaron Rowan. Manual para quemar el Liceo

Denomino cultura ecológica a esta idea de cultura que es materia e imaginario, que es social y colectiva, que es objetos y es 
normatividades. Este concepto nos permite introducir una perspectiva más allá de la subjetividad individual y los relatos 
centrados en el crecimiento personal. Esta perspectiva se pregunta constantemente cómo podemos articular un nosotros 
complejo, cruzado por lo biológico, lo social y lo medioambiental. (pág 174)

La cultura ecológica apuesta por promover el potencial de la cultura en el establecimiento de vínculos insospechados. 
Apuesta por abrir puentes con lo inaudito, con lo que aún no tiene nombre. Es una cultura que no reside ni opera en el ámbito 
de la cultura. Es la cultura que responde a la función erótica que obliga a salir de los con nes del yo para fascinarse por el 
mundo material y más-que-humano del que somos parte, que nos conforma y determina. Es la cultura que sabe que no hay 
subjetividad que no esté cruzada por estructuras económicas iales y por mundos materiales que determinan y condicio-
nan lo que pensamos y sentimos. Es una cultura con la capacidad para revelar que el individuo es un trampantojo: la expre-
sión somática de relaciones de poder, de decisiones, de condiciones de posibilidad y de gestión de recursos que pasan 

 más allá del cuerpo de cada cual. Esta cultura señala que no hay individuo sin sociedad y no hay sociedad que se 
sostenga sin un modelo productivo. Y al mismo tiempo, que no hay naturaleza que no sea fruto de estas formas de organizar 
la materia, el valor y el trabajo. (pág. 179)

Giorgio Agamben. Estado de excepción. Homo sacer II, 1

En general, en nuestra cultura el hombre ha sido pensado siempre como la articulación y la conjunción de dos principios 
opuestos: un alma y un cuerpo, el lenguaje y la vida, en este caso un elemento político y un elemento viviente.  Debemos en 
cambio aprender a pensar al hombre como aquello que resulta de la desconexión de estos dos elementos e investigar no el 
misterio metafísico de la conjun  sino el misterio práctico y político de la separación. 

Edgar Morin et al. Educar en la era planetaria. El pensamiento complejo como método de aprendi-
zaje en el error y la incertidumbre humana

De un modo conciso estos son los principios que articulan El Método:

1. Principio sistémico: permite relacionar el conocimiento de las partes con el conocimiento del todo y viceversa;

2. Principio hologramático: al igual que en un holograma cada parte contiene la totalidad de la información del objeto repre-
sentado, en toda organización compleja no sólo la parte está en el todo sino también el todo está en la parte;

3. Principio retroactivo: el concepto de bucle retroactivo permite superar la causalidad lineal: no sólo la causa incide sobre el 
efecto, sino que el efecto retroactúa informacionalmente sobre la causa, permitiendo la autonomía organizacional del 
sistema;

4. Principio recursivo: se trata de dar un paso más allá de la idea de retroactividad, por medio de un bucle donde las conse-
cuencias –desde el punto de vista lógico– o los productos –desde el punto de vista ontológico– son a un tiempo causan-
tes/productores del proceso mismo que los causa o produce;

5. Principio auto-eco-organizacional: todo sistema, para mantener su autonomía, necesita de la apertura/dependencia del 
medio o eco-sistema del que se alimenta y al que alimenta;

6. Principio dialógico: permite pensar en un mismo contexto elementos a un tiempo complementarios, concurrentes y 
antagonistas (asociación compleja). La dialógica es el diálogo entre lo lógico y lo empírico, entre lo racional y lo irracionaliza-
ble. Su origen se remonta a Heráclito, aunque en el mundo contemporáneo encontramos un buen ejemplo en Niels Bohr, 
quien advirtió, como es sabido, la necesidad de asumir racionalmente la inseparabilidad de dos conceptos aparentemente 
contradictorios como los de onda y corpúsculo (cfr. BOHR, N., La teoría atómica y la descripción de la naturaleza, Madrid, 
Alianza, 1988);

7. Principio computacional: pretende reintroducir al sujeto en el proceso mismo de conocimiento; el sujeto se encuentra 
dentro de la realidad que trata de conocer y no es posible situarse en un punto de vista absolutamente objetivo en la obser-
vación. El mundo, además, no es tanto una representación del sujeto como una traducción.

Emmanuel Biset. “Escena post textual de la teoría” 

[…] habría por lo menos dos estrategias frente a la ubicación del lenguaje en un estatuto hiperbólico (si se quiere, a la 
ación según la cual toda experiencia –la relación con uno mismo, con los otros, con el mundo– es mediada por el 

lenguaje): primero, una estrategia que busca pensar un afuera, un más allá del lenguaje, que puede remitir a cuerpos, 
números o materia; segundo, una estrategia que trabaja sobre un exceso interno, la multiplicidad de límites, no con un 
afuera, sino respecto de la imposibilidad de un adentro. El concepto de límite entonces parece central de nuevo, esto es, 
pensado desde una ontología de la relación o desde una ontología de la discontinuidad. Quizás por ello exista una tercera 
posibilidad, que llamaré provisoriamente ontología de la partición, que precisamente piensa la divisibilidad inmanente al 
límite. (pág. 146-147)

McKenzie Wark. El capitalismo ha muerto. El ascenso de la clase vectorialista

En una fe a tan temprana como 1939, Bernal comprendió que una revolución tanto cientí  como tecnológica estaba 
sucediendo, […] intencionada y plani a, […] se basaba en el control de la materia, la energía y la información, entendidas 
a través de los conceptos abstractos y el conocimiento en constante evolución. (pág. 138)

Una vez más, hay un momento en que lxs más capacitadxs cientí amente empiezan a hacerse preguntas acerca del sistema 
dentro del cual su propio conocimiento es explotado. Sólo que esta vez no se trata de gas tóxico, ni armas nucleares, ni DDT… 
Es el proceso entero de producción y consumo vectorial-mercantil el que es puesto en cuestión, el cual se ha he o cada vez 
más abstracto, y cada vez menos racional. (pág. 156)

Celia Rikap. Teoría de la dependencia digital. Soberanía y desarrollo en el capitalismo del siglo XXI

El subdesarrollo también se expresa en la ocupación de posiciones subordinadas en la producción de conocimiento global, lo 
cual se refleja en una injerencia menor o directamente nula en la de nición de las preguntas de investigación. (pág. 77)

Los monopolios intelectuales monetizan conocimiento que en ocasiones ni siquiera contribuyeron a producir. Cuando los 
desarrolladores originales ignoran esta maniobra, se trata de una trasferencia ciega de conocimientos, una forma de acumu-
lación por desposesión en la que lxs investigadorxs desconocen el destino del producto de su trabajo. (pág. 90)

Los monopolios intelectuales de apropian de conocimiento y monetizan conocimiento mientras que la mayoría de quienes 
contribuyen a producirlo quedan en el olvido y muchas veces ni siquiera pueden disponer libremente del producto de su 
trabajo cognitivo. (pág. 92)

Al trasladar sus prioridades de I+D a la agenda de investigación global, los monopolios intelectuales contribuyen a convertir 
su enfoque en el dominante. Un efecto de este ejercicio es la ampliación de la red de cientí xs que, aún sin saberlo y 
muchos de ellxs desde países periféricos, acaban produciendo conocimientos potencialmente útiles para el rédito privado de 
unas pocas empresas. (pág. 103)

No tenemos que olvidar que el proceso de cambio tecnológico está atravesado por la monopolización intelectual, es decir, 
por un proceso en el cual la apropiación sostenida de intangibles permite capturar valor generado en otras partes del siste-
ma.[...] En otras palabras, el valor del que se apropia una empresa, industria o país no refleja el valor que se crea en el país 
mismo, dado que hay transferencias sostenidas por vía pagos de rentas intelectuales dentro de redes de producción que 
atraviesan sectores económicos y países. (págs. 136-137)

El extractivismo de conocimiento afecta particularmente a las universidades que dedican más tiempo y recursos a la investi-
gación y a los organismos públicos de investigación tanto en Europa como en los llamados países emergentes o de ingresos 
medios cuyas inversiones públicas en ciencia y tecnología son parte de su estrategia de crecimiento. En un contexto de 
monopolización intelectual, a menudo terminan reforzando el extractivismo de conocimiento dado que no suelen estar 
acompañadas por mecanismos que lo prevengan. (pág. 146)

Por medio de sus sistemas de innovación corporativos, los monopolios intelectuales extienden la plani ción corporativa 
(su esfera de gobierno) a la producción misma de conocimiento. El monopolio del conocimiento y la información que ejercen 
ciertas empresas las habilita a gobernar la producción global de ciencia y tecnología. [...] No son ya los Estados de países 
dominantes o centrales sino los monopolios intelectuales los que - a través de su nanciamiento, narrativas, entablando 
colaboraciones globales y convenciendo a Estados del norte y del sur- direccionan las agendas de investigación cientí a y 
tecnológica a nivel mundial. (pág. 203)

Isabelle Stengers. Otra ciencia es posible

Pero se trata de no ser ingenuos nosotros, es decir, no oponer a la gura de un público infantil, al que hay que tranquilizar, la 
de un público reflexivo, con e, capaz de participar en los asuntos que lo conciernen. Una primera manera de no ser 
ingenuos es recordar una y otra vez, como no dejó de hacerlo Jean-Marc Lévy-Leblond, que la cuestión de la capacidad y de 
la incapacidad concierne igualmente a los mismos cientí cos. Cuando escribía «Si esos hermanos enemigos, el cient ismo 
y el irracionalismo, hoy prosperan, es porque la ciencia inculta se vuelve culta u oculta con la misma facilidad», no hablaba 
solamente del público sino también, y quizá sobre todo, de los cientí cos mismos. En otros términos, si debe haber una 
inteligencia pública de las ciencias, una relación inteligente, vale decir, interesada pero lúcida, a su respecto, esa inteligencia 
concierne tanto a los cientí cos como a «la gente», todos vulnerables a la misma tentación. (pág. 16)
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Astrida Neimanis. Pensar con agua (Un Imaginario Acuoso)

Una proposición sencilla:
 «La forma en que vivimos en el mundo está ligada a cómo imaginamos que es el mundo».

La forma en que tratamos al mundo está ligada a cómo pensamos que es el mundo. La teoría, es decir, las formas, los 
patrones y los marcos de y para el pensamiento, es una especie de imaginación. A través de su coreografía imaginativa de 
ideas, la teoría organiza el mundo, poniendo el foco en algunas partes de él y dejando otras en segundo plano. La teoría 
implica la audacia creativa de ver conexiones y contradicciones donde otros podrían no ver ninguna. La teoría, entonces, no 
es solo una forma de ver el mundo; nos dice qué es importante, qué valorar, qué es prescindible o insigni ante. Sin una 
teoría de algún tipo, ni la ética ni la política serían posibles.

Comité invisible. “Una metafísica crítica podría nacer como ciencia de los dispositivos”

Al inicio, habría una visión, en uno de los pisos de aquellas siniestras colmenas de vidrio ubicadas en el sector terciario; la 
visión interminable, a través del espacio panoptizado, de decenas de cuerp ados, en a, distribuidos de acuerdo con 
una lógica modular; decenas de cuerpos sin vida aparente, separados por delgadas paredes de vidrio, tecleando en sus 
computadoras. En es vez, habría una revelación del carácter brutalmente político de semejante inmovilización 
forzada de los cuerpos. Y la evidencia paradójica de cuerpos que están tanto más inmóviles cuanto sus funciones mentales 
resultan activadas, cautivadas, movilizadas; funciones que borbotean y responden en tiempo real a las fluctuaciones del flujo 
informacional que atraviesa la pantalla. 

Tomemos esta visión, o más b lo que en ella encontramos, y démosle un paseo ahora a través de una exposición del MoMa 
en Nueva York, donde unos cibernéticos entusiastas, conversos recientemente a la coartada artística, han decidido presentar 
al público todos los dispositivos de neutr e normalización a través del trabajo, que tienen en mente para el futuro. 
La exposición se titular Workspheres: se expondría en ella el modo en que un iMac transforma el trabajo —que ha devenido 
en sí mismo superfluo e insoportable— en ocio, y cómo un ambiente “de fácil manejo” prepara al Bloom promedio para que 
soporte la existencia más desolada y maximice de esta manera su rendimiento social, o cómo le desaparecerá toda disposi-
ción a la angustia, a este Bloom, cuand ayan integrado en su espacio de trabajo personalizado todos los parámetros de 
su psicología, sus hábitos y su carácter. 

De la conjunción de estas “visiones” nacería la sensación de que, nalmente, lograd producir l espíritu; y a su vez, 
producir el cuerpo como desperdicio, masa inerte y voluminosa, condición —pero sobre tod bstáculo— del desenvolvimien-
to de proc puramente cerebrales. La silla, la mesa, la computadora: un dispositivo. Un apresamiento productivo. Una 
empresa metódica de atenuación de todas las formas-de-vida. Jünger bien hablaba de una “espiritualización del mundo”, 
pero en un sentid que no era necesariamente elogioso.

Giorgio Agamben. ¿Qué es lo contemporáneo?

Ello signi a que el contemporáneo no es solamente aquel que, percibiendo la oscuridad del presente aferra la inamovible 
luz; es también aquel que, dividiendo e interpolando el tiempo, está en grado de transformarlo y de ponerlo en relación con 
los otros tiempos, de leer de modo inédito la historia, de “citarla” según una necesidad que no proviene en algún modo de su 
arbitrio, sino de una exigencia a la cual no puede no responder. Es como si aquella invisible luz que es la oscuridad del 
presente, proyectase su sombra sobre el pasado y éste, tocado por ese haz de sombra, adquiriese la capacidad de responder 
a las tinieblas del ahora.

Fernando Broncano Rodríguez. “¿Qué es lo político y lo epistémico de la epistemología política?” 

Toda sociedad necesita producir, acumular, compartir y distribuir enormes cantidades de conocimiento sobre la naturaleza, 
la técnica, la propia sociedad y la psicología de los miembros que la forman. Y en el marco de las sociedades, la estructura 
de poder, igualmente, necesita producir y reproducir no menos ingentes cantidades de ignorancia, propaganda y distorsión. A 
todo este conjunto de procesos, prácticas e instituciones podríamos denominarlo provisionalmente la estructura epistémica 
de una sociedad. El modo en que se produce y reproduce esta estructura, parte sustancial a su vez de la producción y 
reproducción de la sociedad misma, es el régimen epistemológico. Las epistemologías o regímenes epistemológicos regulan 
normativamente la evaluación y la producción y distribución de conocimientos. El cómo circulen estos conocimientos, cómo 
se distribuyan, cómo se abran o cierren las puertas de acceso a los recursos comunes, el cómo sean expropiados o comparti-
dos, el cómo las posiciones sociales asienten sus distribuciones de poder sobre adecuadas posiciones epistémicas o no. 
(pág. 201).

Jaron Rowan. Manual para quemar el Liceo

Denomino cultura ecológica a esta idea de cultura que es materia e imaginario, que es social y colectiva, que es objetos y es 
normatividades. Este concepto nos permite introducir una perspectiva más allá de la subjetividad individual y los relatos 
centrados en el crecimiento personal. Esta perspectiva se pregunta constantemente cómo podemos articular un nosotros 
complejo, cruzado por lo biológico, lo social y lo medioambiental. (pág 174)

La cultura ecológica apuesta por promover el potencial de la cultura en el establecimiento de vínculos insospechados. 
Apuesta por abrir puentes con lo inaudito, con lo que aún no tiene nombre. Es una cultura que no reside ni opera en el ámbito 
de la cultura. Es la cultura que responde a la función erótica que obliga a salir de los con nes del yo para fascinarse por el 
mundo material y más-que-humano del que somos parte, que nos conforma y determina. Es la cultura que sabe que no hay 
subjetividad que no esté cruzada por estructuras económicas iales y por mundos materiales que determinan y condicio-
nan lo que pensamos y sentimos. Es una cultura con la capacidad para revelar que el individuo es un trampantojo: la expre-
sión somática de relaciones de poder, de decisiones, de condiciones de posibilidad y de gestión de recursos que pasan 

 más allá del cuerpo de cada cual. Esta cultura señala que no hay individuo sin sociedad y no hay sociedad que se 
sostenga sin un modelo productivo. Y al mismo tiempo, que no hay naturaleza que no sea fruto de estas formas de organizar 
la materia, el valor y el trabajo. (pág. 179)

Giorgio Agamben. Estado de excepción. Homo sacer II, 1

En general, en nuestra cultura el hombre ha sido pensado siempre como la articulación y la conjunción de dos principios 
opuestos: un alma y un cuerpo, el lenguaje y la vida, en este caso un elemento político y un elemento viviente.  Debemos en 
cambio aprender a pensar al hombre como aquello que resulta de la desconexión de estos dos elementos e investigar no el 
misterio metafísico de la conjun  sino el misterio práctico y político de la separación. 

Edgar Morin et al. Educar en la era planetaria. El pensamiento complejo como método de aprendi-
zaje en el error y la incertidumbre humana

De un modo conciso estos son los principios que articulan El Método:

1. Principio sistémico: permite relacionar el conocimiento de las partes con el conocimiento del todo y viceversa;

2. Principio hologramático: al igual que en un holograma cada parte contiene la totalidad de la información del objeto repre-
sentado, en toda organización compleja no sólo la parte está en el todo sino también el todo está en la parte;

3. Principio retroactivo: el concepto de bucle retroactivo permite superar la causalidad lineal: no sólo la causa incide sobre el 
efecto, sino que el efecto retroactúa informacionalmente sobre la causa, permitiendo la autonomía organizacional del 
sistema;

4. Principio recursivo: se trata de dar un paso más allá de la idea de retroactividad, por medio de un bucle donde las conse-
cuencias –desde el punto de vista lógico– o los productos –desde el punto de vista ontológico– son a un tiempo causan-
tes/productores del proceso mismo que los causa o produce;

5. Principio auto-eco-organizacional: todo sistema, para mantener su autonomía, necesita de la apertura/dependencia del 
medio o eco-sistema del que se alimenta y al que alimenta;

6. Principio dialógico: permite pensar en un mismo contexto elementos a un tiempo complementarios, concurrentes y 
antagonistas (asociación compleja). La dialógica es el diálogo entre lo lógico y lo empírico, entre lo racional y lo irracionaliza-
ble. Su origen se remonta a Heráclito, aunque en el mundo contemporáneo encontramos un buen ejemplo en Niels Bohr, 
quien advirtió, como es sabido, la necesidad de asumir racionalmente la inseparabilidad de dos conceptos aparentemente 
contradictorios como los de onda y corpúsculo (cfr. BOHR, N., La teoría atómica y la descripción de la naturaleza, Madrid, 
Alianza, 1988);

7. Principio computacional: pretende reintroducir al sujeto en el proceso mismo de conocimiento; el sujeto se encuentra 
dentro de la realidad que trata de conocer y no es posible situarse en un punto de vista absolutamente objetivo en la obser-
vación. El mundo, además, no es tanto una representación del sujeto como una traducción.

Emmanuel Biset. “Escena post textual de la teoría” 

[…] habría por lo menos dos estrategias frente a la ubicación del lenguaje en un estatuto hiperbólico (si se quiere, a la 
ación según la cual toda experiencia –la relación con uno mismo, con los otros, con el mundo– es mediada por el 

lenguaje): primero, una estrategia que busca pensar un afuera, un más allá del lenguaje, que puede remitir a cuerpos, 
números o materia; segundo, una estrategia que trabaja sobre un exceso interno, la multiplicidad de límites, no con un 
afuera, sino respecto de la imposibilidad de un adentro. El concepto de límite entonces parece central de nuevo, esto es, 
pensado desde una ontología de la relación o desde una ontología de la discontinuidad. Quizás por ello exista una tercera 
posibilidad, que llamaré provisoriamente ontología de la partición, que precisamente piensa la divisibilidad inmanente al 
límite. (pág. 146-147)

McKenzie Wark. El capitalismo ha muerto. El ascenso de la clase vectorialista

En una fe a tan temprana como 1939, Bernal comprendió que una revolución tanto cientí  como tecnológica estaba 
sucediendo, […] intencionada y plani a, […] se basaba en el control de la materia, la energía y la información, entendidas 
a través de los conceptos abstractos y el conocimiento en constante evolución. (pág. 138)

Una vez más, hay un momento en que lxs más capacitadxs cientí amente empiezan a hacerse preguntas acerca del sistema 
dentro del cual su propio conocimiento es explotado. Sólo que esta vez no se trata de gas tóxico, ni armas nucleares, ni DDT… 
Es el proceso entero de producción y consumo vectorial-mercantil el que es puesto en cuestión, el cual se ha he o cada vez 
más abstracto, y cada vez menos racional. (pág. 156)

Celia Rikap. Teoría de la dependencia digital. Soberanía y desarrollo en el capitalismo del siglo XXI

El subdesarrollo también se expresa en la ocupación de posiciones subordinadas en la producción de conocimiento global, lo 
cual se refleja en una injerencia menor o directamente nula en la de nición de las preguntas de investigación. (pág. 77)

Los monopolios intelectuales monetizan conocimiento que en ocasiones ni siquiera contribuyeron a producir. Cuando los 
desarrolladores originales ignoran esta maniobra, se trata de una trasferencia ciega de conocimientos, una forma de acumu-
lación por desposesión en la que lxs investigadorxs desconocen el destino del producto de su trabajo. (pág. 90)

Los monopolios intelectuales de apropian de conocimiento y monetizan conocimiento mientras que la mayoría de quienes 
contribuyen a producirlo quedan en el olvido y muchas veces ni siquiera pueden disponer libremente del producto de su 
trabajo cognitivo. (pág. 92)

Al trasladar sus prioridades de I+D a la agenda de investigación global, los monopolios intelectuales contribuyen a convertir 
su enfoque en el dominante. Un efecto de este ejercicio es la ampliación de la red de cientí xs que, aún sin saberlo y 
muchos de ellxs desde países periféricos, acaban produciendo conocimientos potencialmente útiles para el rédito privado de 
unas pocas empresas. (pág. 103)

No tenemos que olvidar que el proceso de cambio tecnológico está atravesado por la monopolización intelectual, es decir, 
por un proceso en el cual la apropiación sostenida de intangibles permite capturar valor generado en otras partes del siste-
ma.[...] En otras palabras, el valor del que se apropia una empresa, industria o país no refleja el valor que se crea en el país 
mismo, dado que hay transferencias sostenidas por vía pagos de rentas intelectuales dentro de redes de producción que 
atraviesan sectores económicos y países. (págs. 136-137)

El extractivismo de conocimiento afecta particularmente a las universidades que dedican más tiempo y recursos a la investi-
gación y a los organismos públicos de investigación tanto en Europa como en los llamados países emergentes o de ingresos 
medios cuyas inversiones públicas en ciencia y tecnología son parte de su estrategia de crecimiento. En un contexto de 
monopolización intelectual, a menudo terminan reforzando el extractivismo de conocimiento dado que no suelen estar 
acompañadas por mecanismos que lo prevengan. (pág. 146)

Por medio de sus sistemas de innovación corporativos, los monopolios intelectuales extienden la plani ción corporativa 
(su esfera de gobierno) a la producción misma de conocimiento. El monopolio del conocimiento y la información que ejercen 
ciertas empresas las habilita a gobernar la producción global de ciencia y tecnología. [...] No son ya los Estados de países 
dominantes o centrales sino los monopolios intelectuales los que - a través de su nanciamiento, narrativas, entablando 
colaboraciones globales y convenciendo a Estados del norte y del sur- direccionan las agendas de investigación cientí a y 
tecnológica a nivel mundial. (pág. 203)

Isabelle Stengers. Otra ciencia es posible

Pero se trata de no ser ingenuos nosotros, es decir, no oponer a la gura de un público infantil, al que hay que tranquilizar, la 
de un público reflexivo, con e, capaz de participar en los asuntos que lo conciernen. Una primera manera de no ser 
ingenuos es recordar una y otra vez, como no dejó de hacerlo Jean-Marc Lévy-Leblond, que la cuestión de la capacidad y de 
la incapacidad concierne igualmente a los mismos cientí cos. Cuando escribía «Si esos hermanos enemigos, el cient ismo 
y el irracionalismo, hoy prosperan, es porque la ciencia inculta se vuelve culta u oculta con la misma facilidad», no hablaba 
solamente del público sino también, y quizá sobre todo, de los cientí cos mismos. En otros términos, si debe haber una 
inteligencia pública de las ciencias, una relación inteligente, vale decir, interesada pero lúcida, a su respecto, esa inteligencia 
concierne tanto a los cientí cos como a «la gente», todos vulnerables a la misma tentación. (pág. 16)
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